CAPACIDADES

Analiza los elementos estéticos en obras literarias paraguayas e iberoamericanas.

Identifica rasgos socioculturales presentes en las obras de la literatura paraguaya e
iberoamericana.

Analiza los estilos lingtiisticos de autores paraguayos e iberoamericanos.
Interpreta los mensajes transmitidos en forma oral.

Produce textos argumentativos con caracteristicas de cohesion y coherencia.
Interpreta mensajes transmitidos en textos escritos informativos.

Produce textos descriptivos, informativos e instrumentales con caracteristicas de cohe-
sion y coherencia.

Analiza obras pertenecientes al Barroco, Neoclasicismo, Romanticismo y Realismo.

Analiza las caracteristicas, los usos, las finalidades y el contenido de textos argumenta-
tivos: editorial, articulos de opinion y argumentaciones en debate.




La influencia de la

naturaleza en la

literatura

Leemos con atencion la lectura introductoria

INTRODUCCION

La naturaleza, el amor, la soledad, el dolor son temas de
la literatura y del arte en general, responden a la dimension
espiritual del hombre. La naturaleza ha sido tema de todas las
épocas literarias, corrientes, movimientos y ha respondido a la
concepcion del mundo y de la vida de cada época. En el Renaci-
miento, la naturaleza es idealizada y descripta en forma perfecta;
produce en quien la lee una sensacion de serenidad y armonia. EL
escritor como ser humano considera al mundo colocado delante
de él 'y con él entra en relacion.

CAMPO REFERENCIAL

El mundo de la naturaleza es la fuente de inspiracion directa
y auténtica en la bUsqueda de la belleza, con ello se introduce el
paisaje, elemento poco explotado por el hombre del medioevo;
claro que muchas veces este paisaje resulta convencional como
veremos al leer las églogas de Garcilaso.

La representacion del mundo que se nos proporciona se
lograra por medio de imagenes que nos impulsaran a recibir esa
realidad como es o puede ser.
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Romanticismo

La literatura romantica explora los procesos del yo y los
convierte en materia literaria. Asi, los sentimientos de los
escritores se vuelven mas importantes que la realidad ex-
terior. El interés por la naturaleza es correlato del rechazo
por la sociedad burguesa ya que el romantico encuentra en
los ambientes naturales refugio y consuelo para su soledad.
Este sentimiento recibe el nombre de Subjetivizacion de la
naturaleza.

Sentimiento de la naturaleza

Este sentimiento cobrara especial atencion con matices
especificos y un acento apasionado; la naturaleza exterior,
los campos, los bosques, las aguas, el cielo aparecen cada vez
mas asociadas a los sentimientos del poeta.

La rebeldia, la desesperacion y la melancolia son los nuevos
sentimientos respecto a la sociedad y al destino expresados en
la literatura. La melancolia, en muchos escritores, se asocio al
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sentimiento de la naturaleza manifestada en la bUsqueda de
puestas de sol, las ruinas, los parajes solitarios, (ejemplo: las
leyendas de Bécquer), los lugares abandonados, la noche y los
sepulcros o en las grandes extensiones; el mar, los desiertos o
personajes marginados como el pirata, el bandido, etc.

En su relacion con la naturaleza, el artista romantico se
identifica con aquellos paisajes o momentos del dia que pudie-
ran ser propicios para los sentimientos de soledad y abandono.

El romantico atribuye a la naturaleza sus propios estados
de animo (si se trata de una composicion poética) o los del
protagonistas en los textos narrados.

LA CANCION DEL PIRATA (Fragmento )
Con diez cafiones por banda,
viento en popa a toda vela,
no corta el mar, sino vuela,
un velero bergantin:
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bajel pirata que llaman
por su bravura el Temido,
en todo mar conocido

del uno al otro confin.

La luna en el mar riela,

en la lona gime el viento,

y alza en blando movimiento
olas de plata y azul;

Camino hacia la lectura

y ve el capitdn pirata,
cantando alegre en la popa,
Asia a un lado, al otro Europa
y alld a su frente Stambul.

Navega, velero mio,
sin temor,
que ni enemigo navio,
ni tormenta, ni bonanza,
tu rumbo a torcer alcanza,
ni a sujetar tu valor.
J. Espronceda

1. Leemos atentamente el texto informativo sobre El Romanticismo.
2. La influencia de la naturaleza asociada al sentimiento o subjetivizacion de la naturaleza.
3. Analizamos como se da el sentimiento de la naturaleza en estos versos? Leemos el texto.

ANALISISY COMENTARIO

ROMANTICISMO SIGLO XIX

Concepto: Se ha definido el romanticismo como el conjunto
de movimientos intelectuales que, a partir de finales del S.
XVIII, hicieron prevalecer en Alemaniay en Inglaterra, primero
y luego en Francia, Italia y Espafna, el sentimiento sobre la
razon, y la imaginacion sobre el analisis critico. El primero en
emplear la palabra “romantique” (romantico, en francés) fue,
al parecer, Rousseau, como sindnimo de pintoresco, agreste, no
transformado por la mano del hombre, significado muy préximo
al de espontaneo y natural. En inglés romantic, en aleman ro-
mantisch, sefialan conexion con el mundo medieval.

Contexto historico-social

El movimiento politico-cultural conocido como Roman-
ticismo se desarrolldo aproximadamente entre 1800 y 1850.
Surge en Alemania e Inglaterra como rebeldia ante la tirania
de las reglas clasicas. El romanticismo fue una convulsion que
estremecio a la Europa racionalista del S. XVIII y se prolongo
hasta mediados del S. XIX.

Mariano José de Larra, uno de los principales represen-
tantes del romanticismo espanol, lo describia como “viento
que sopla en los tiempos que corremos”, y Ortega definié al
hombre romantico como “individuo al que el corazon se le ha
subido a la cabeza”.

La poesia becqueriana

Con Bécquer, la poesia espafola del siglo XIX alcanza su mas
profunda interpretacion lirica, a la vez que prepara el adveni-
miento de la lirica contemporanea.

La poesia becqueriana es sentimiento, inquietud, estreme-
cimiento; se funden en ella recuerdos y vivencias amorosas. El
amor es el nucleo de toda su produccion poética.

Sesenta composiciones breves, a las que dio el nombre de
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Como el romanticismo es una actitud vital, una cosmovision
que se cimenta en el sentimiento, resulta dificil juzgarlo con
sistemas eminentemente cerebrales. El romanticismo continGia
siendo el movimiento mas discutido de la literatura universal.

Caracteristicas

» Egocentrismo e individualismo.

« Rebelion del individuo frente a las normas.

« Exaltacion de la libertad y el sentimiento.

eTemas: Actitud de rebeldiay libertad que refleja pasiones
exaltadas y recupera la naturaleza y la historia medieval y
moderna aunque esta actitud fue rechazada por los escritores
hispanoamericanos.

o Atraccion por lo infinito y caprichoso y evasion de la
fantasia.

Explicamos

o La progresion tematica

« La secuencia de las ideas del texto.

» Recogemos las ideas en un bosquejo.

ePresentamos en plenaria nuestro trabajo. El profesor
observa y evalua.

Rimas, trasmiten delicadas emociones e inefables sentimientos.

Estas rimas son muestra representativa de la produccion lirica
de Gustavo Adolfo Bécquer. ;Qué sabes de ellas? ;Las leiste en
cursos anteriores? ;Y las leyendas?

Lecturas
Leemos a continuacion la Rima 39 para que disfrutemos de ella
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RIMA 39

‘Irs

No digdis que agotado su tesoro,

de asuntos falta, enmudecio la lira:
podrd no haber poetas; pero siempre
habra poesia.

Mientras las ondas de la luz al beso
palpiten encendidas;

mientras el sol las desgarradas nubes
de juego y oro vista;

mientras el aire en su regazo lleve
perfumes y armonias;

mientras haya en el mundo primavera,
jhabrd poesia!

Mientras la humana ciencia no descubra

mientras la humanidad, siempre avanzando,
no sepa a dé camina;

mientras haya un misterio para el hombre,
jhabra poesia!

Mientras se sienta que se rie el alma,
sin que los labios rian;
mientras se llore, sin que el llanto acuda

a nublar la pupila; GL,'StaVO Adolfo

Bécquer (1836-1870)
mientras el corazén y la cabeza
batallando prosigan; Nace en Sevilla. Su verdadero nombre
mientras haya esperanzas y recuerdos, es Dominguez Bastidas pero él
ihabrd poesia! prefiri6 llamarse Gustavo Adolfo
Rima 21 Beécquer, hijo de un pintor, José

Maria Dominguez Bécquer,

P Lo , ,
;Qué es poesia?, dices mientras clavas en mi ; . .
Q p ’ quien fallecié en plena juventud

pupila tu pupila azul.
las fuentes de la vida,

y en el mar o en el cielo haya un abismo
que al cdlculo resista;

“Qué es poesia?” ;Y ti me lo preguntas?
Poesia.., eres tu.

ACTIVIDADES

1-Practicamos la lectura silenciosa.

2-Aclaramos el significado de aquellos vocablos cuyos significados desconocemos.

3-Identificamos la idea central de todo el poema. Respondemos a los puntos que siguen:

- El poema, ;en cuantas estrofas esta organizado? ;Qué medidas tienen los versos? ;Qué
tipo de rima utiliza?

- ;Qué aspecto del Romanticismo se pueden identificar en el texto? (Incluye en esta res-
puesta la Rima 21)

- §Coémo define a la poesia el autor?

- ¢A qué caracteristicas del Romanticismo responde?

- Explicamos los nlcleos tematicos de los poemas en un cuadro resumen.

4-Establecemos relaciones entre el mundo de las ideas y el mundo de los sentimientos en
los versos expresados por el poeta.

5-ldentificamos el verso donde se manifiesta la interioridad del poeta.

6- Entregamos el trabajo al profesor para su correccion.

7- Después de la lectura:

- Comparamos el estilo literario de Bécquer con el de Manuel Ortiz Guerrero.

- Recogemos el trabajo en fichas de contenido.

LA POESIA GAUCHESCA

La poesia gauchesca es original. Surgio en el Rio de la Plata en el siglo XIX y constituye
todo un género dentro de la literatura.

Su enlace con el romanticismo estriba en la busqueda del color local, en la descripcion de
paisajes tipicos de la geografia pampeana, personajes que como el indio y el gaucho reflejan
las costumbres locales y los trabajos del gaucho.

La literatura gauchesca utiliza un lenguaje rural, el del gaucho, con deformaciones morfo-
logicas de la lengua oral. Varios son los autores que compusieron poemas gauchescos; algunos
memorables surgen en el ambito de las letras cultas, pues sus autores son hombres de vasta

en 1841. Poco tiempo después,
muere la madre y los huérfanos,
ély hermano Valeriano, quedan
expuestos a la caridad de parientes
y amigos. Queda bajo la tutela de
una madrina. La misma ciudad de
Sevilla de calles y luces estaticas,
de nostalgia, ansias de gloria,
constituyen las condiciones insupe-
rables para suspirar poéticamente.
Decide viajar a Madrid en 1854, los
18 afios, a fin de escapar de ese
ambiente. Aqui, junto a su hermano
lleva una vida llena de privaciones,
hambre, pobreza, y los sintomas
una terrible enfermedad. Parece
que en su breve convalecencia se
sit(ia el episodio amoroso que ins-
pirara sus mas importantes versos.
La fatalidad y el fracaso signan la
vida del poeta, que muere pobre y
tisico a los 34 afios.




José Hernandez
(1834-1886)

Pertenecia a una vieja familia
criolla, unia en su ascendencia a
hispanos e irlandeses.

Nace en una chacra cercana a
Buenos Aires en 1834 y muere
en la capital en 1886. Desde muy
nifio conoce la vida del campo y
comparte la vida del gaucho. Sus
convicciones politicas lo llevan a
participar en revoluciones y en la
divulgacion de sus ideas a través
del periodismo. Su obra tiene el
caracter de denuncia sobre la
realidad social de su época.

Su poema Martin Fierro de aliento
popular se compenetra e identifi-
ca con las alegrias, sufrimientos,
costumbresy hasta con el lengua-
je del gaucho de las pampas.
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formacion intelectual. Las formas estilisticas que conforman esos poemas son el dialogo, la
descripcion y la narracion.

Los principales autores son Bartolomé Hidalgo (1788-1822), el primer poeta gauchesco
del Rio de la Plata, uruguayo de origen, caracteriza a los gauchos de la independencia, canta
las luchas por la libertad y celebra sus triunfos; Estanislao del Campo (1834-1880), quien
escribiera el poema gauchesco Fausto; José Hernandez (1834-1886), autor del popular poema
Martin Fierro; Rafael Obligado (1851-1920) que populariza la leyenda del gaucho errante que
murié cantando en su famoso poema Santos Vega; en éste, a diferencia de los anteriores, se
emplea un lenguaje culto aunque aparecen algunos regionalismos.

Martin Fierro, obra maestra de la literatura gauchesca

El poema “Martin Fierro” denuncia las injusticias que sufre el gaucho, en él se funden dos planos
que corren paralelos, el de los sentimientos, pensamientos y valores que proclama el gaucho, y el
de las acciones que denuncian las injusticias. La figura del gaucho se proyecta con una dimension
universal, por qué el hombre que sufre en un mundo que le es hostil puede identificarse con el
protagonista. José Hernandez consigui6 crear un personaje de trascendencia, porque el destino
individual del gaucho Martin Fierro esta inserto en el destino colectivo.

MARTIN FIERRO

Il

Tuve en mi pago en un tiempo
Hijos, hacienda y mujer,

Pero empecé a padecer,

Me echaron a la frontera,

iY qué iba hallar al volver!
Tan solo hallé la tapera.

Sosegao vivia en mi rancho
como el pajaro en su nido
Alli mis hijos queridos,
Iban creciendo a mi lao...
Solo queda al desgraciao
Lamentar el bien perdido.

Cantando estaba una vez

En una gran diversion;

Y aprovecho la ocasion
Como quiso el Juez de Paz...
Se presento, y ay no mas
Hizo una arriada en monton.

Juyeron los mas matreros

Y lograron escapar —

Yo no quise disparar —

Soy manso — y no habia por qué
Muy tranquilo me quedé

Y ansi me dejé agarrar.

XV

Siempre andaba retobao

Con ninguno solia hablar —

Se divertia en escarbar

Y hacer marcas con el dedo —
Y cuanto se ponia en pedo
Me empezaba a aconsejar —

Me parece que lo veo
Con su poncho calamaco —
Después de echar un buen taco

Ansi principiaba a hablar:
“Jamas llegués a parar
“Ande veas perros flacos’:

Mi gala en las pulperias
Era cuando habia mas gente,
Ponerme medio caliente,

Pues cuando puntiao me encuentro

Me salen coplas de adentro
Como agua de la virtiente.

“El primer cuidao del hombre
Es defender el pellejo—
Llevate de mi consejo,

Fijate bien lo que hablo:

El diablo sabe por diablo
Pero mas sabe por viejo”.

“Hacete amigo del Juez

—No le dés de que quejarse—,
Y cuando quiera enojarse

Vos te debés encoger,

Pues siempre es giieno tener
Palenque ande ir a rascarse

“Nunca le llevés la contra
Porque él manda la gavilla—
Alli sen tao en su silla
Ningun giiey le sale bravo—
A uno le da con el clavo

Ya otro con la cantramilla”.

“El hombre, hasta el mas soberbio,

Con mas espinas que un tala,
Aflueja andando en la mala
Y es blando como manteca,
Hasta la hacienda baguala
Caja al jaguel en la seca”.

“No andés cambiando de cueva,

W



Lengua Castellana y Literatura 2

Hacé las que hace el raton—
Conservate en el rincon

En que empezo tu esistencia—
Vaca que cambia querencia
Se atrasa en la paricion”.

Y menudiando los tragos
Aquel viejo, como cerro—
“No olvidés, me decia, Fierro
Que el hombre no debe crer,
En lagrimas de mujer

Ni en la renguera del perro’:

“No te debés afligir

Aunque el mundo se desplome—
Lo que mas precisa el hombre,
Tener, segun yo discurro,

Es la memoria del burro

Que nunca olvida ande come”:

“El zorro que ya es corrido
Dende lejos la olfatea—

No se apure quien desea
Hacer lo que le aproveche—
La vaca que mas rumea

Es la que da mejor leche”:

“El que gana su comida

Bueno es que en silencio coma
Ansina, vos ni por broma—
Quieras llamar la atencion—
Nunca escapa el cimarron

Si dispara por la loma”.

“Yo voy donde me conviene
Y jamas me descarrio,
Llevate el ejemplo mio,

Y llenaras la barriga;

Aprendé de las hormigas,
No van a un noque vacio”.

“Deja que caliente el horno
El duefo del amasijo—

Lo que es yo, nunca aflijo
Ya todito me hago el sordo
El cerdo vive tan gordo

Y se come hasta los hijos”.

“A naides tengas envidia,
Es muy triste el envidiar,
Cuando veas a otro ganar
A estorbarlo no te metas—
Cada lechodn en su teta

Es el modo de mamar”.

“Ansi se alimentan muchos
Mientras los pobres lo pagan—
Como el cordero hay quien lo haga
En la puntita no niego—

Pero otros como el borrego

Toda entera se la tragan”.

“Si buscas vivir tranquilo
Dedicate a solteriar—

Mas si te querés casar,

Con esta alvertencia sea,
Que es muy dificil guardar
Prenda que otros codicean”.

“Es un vicho la mujer

Que yo aqui no lo destapo,—
Siempre quiere al hombre guapo,
Mas fijate en la elecion;

Porque tiene el corazon

Como barriga de sapo”.

ANALISISY COMENTARIO

Camino hacia la lectura

1. Leemos y comentamos estos versos del poema Martin Fierro en plenaria:
“Pues siempre es glieno tener palenque donde rascarse...”;
“Vaca que cambia querencia se atrasa en su paricion...”;
“Es mejor que aprender mucho el aprender cosas buenas...”;
“Saber el hombre guardarse es la gran sabiduria...”

2. Expresamos libremente nuestras interpretaciones.

3. Seleccionamos las respuestas mas pertinentes.

4. Coevaluamos la actividad.

Pautas para el comentario oral y escrito
Leemos el texto para realizar el trabajo;
1. Resumimos oralmente: enumeramos los consejos que se encuentran en el texto.
2. Parafraseamos alguna frase que contenga una leccion de vida.
3. Enumeramos los dichos que resumen la sabiduria popular.
4. Comentamos la progresion y el enlace de las ideas en versos y estrofas.
5. Entregamos al profesor nuestros trabajos para que los evalle.




José Eustasio Rivera
(1888-1928)

Naci6 en Neiva, capital del depar-
tamento colombiano de Huilla.
Su obra literaria seinicié en 1914
con la publicacién de Sonetos en
varias revistas de Bogota. En 1921
publica“Tierra de promision”. En
este libro describe exuberantes
paisajes de su tierra.

En 1924 aparece “La Voragine’,
que se aparta de las corrientes
europeas para iniciar el camino
de busqueda del regionalismo,
de lainspiracién en la tierra y un
atisbo de critica social que se hara
mas aguda en sus seguidores.

Murié cuando contaba sélo 40
anos.
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CAMPO REFERENCIAL

Narrativa de la tierra

Al iniciarse la década de 1920, va tomando impulso, en varios paises hispanoamerica-
nos, una narrativa fuerte y brillante en la que se observa un marcado arraigo nacional. Los
nombres o rétulos con los que se conoce este tipo de obras de realismo social son: narrativa
de la tierra o narrativa de espacio. En estas, los bosques, rios, montes y el conflicto social
desempenan un papel primordial.

Esta tendencia abarco aproximadamente tres décadas desde 1916, aio de la muerte de
Ruben Dario, hasta 1947. Se creo entonces un tipo de novela que se ciii6 a la realidad geogra-
fica, étnica e historica del pais de origen, ya fuera en la pampa, la llanura, la selva, las sierras
o el trépico.... El aspecto social es diferente al del realismo o el costumbrismo del S. XIX.

Surgieron numerosos novelistas de gran calidad que fueron ampliamente conocidos en sus
paises y a nivel internacional. Estos autores presentan las situaciones sociales y econémicas
dificiles en un ambiente hostil.

En algunos autores se capta el vocabulario y recursos propios de los modernistas que
describen la naturaleza a través del impacto que causa en si mismos como en La voragine
de Rivera; otros, en cambio, prefirieron la detenida descripcion de costumbres, el uso del
vocabulario regional y sencillez de estilo.

En el aspecto politico y econémico se observa el desarrollo econémico e impulso capita-
lista que trae consigo la formacion de la clase obrera. La revolucion rusa (1917) impacta e
influye con la formacion del partido comunista en varios paises que repercutira en los hechos
politicos y sociales de los paises. En otros, las dictaduras se hicieron mas fuertes y en otros
se vivio el auge del pensamiento liberal.

Tres novelas son modelos de la narrativa teldrica social: La Voragine (1924), Don Segundo
Sombra (1926) y Dona Barbara (1929).

Nos ocuparemos en este apartado de La Vordgine, de Romulo Gallegos, Follaje en los
ojos, de Rivarola Matto y de Horacio Quiroga con sus Cuentos de la selva. DoAa Bdrbara 'y
Don Segundo Sombra, de Ricardo Guiraldes, que ya han sido estudiados en el Primer Afo.
La Vordgine o la tragedia de la explotacion del caucho

Género: La Voragine es la novela de la selva. En ella, la naturaleza y el hombre no con-
genian. La selva no es un simple escenario donde suceden las acciones, sino que se agiganta
hasta posesionarse de todo, hasta devorar a los protagonistas.

La fuerza que oprime es la naturaleza misma con la selva como prision de la que hay pocas
esperanzas de escapar.

Los hombres son seres crueles, implacables, dominados por sus mas bajos instintos, que
alcanzan proporciones espantosas, ya que no existen leyes que los rijan para mantenerlos a
raya. Como muestra se citan las sangrientas guerras entre los caucheros.

La novela es un testimonio del poder de la naturaleza de irreconciliable dialogo con el
hombre, de ese paisaje devastador donde sélo impera la barbarie.

La selva de Rivera es inhumana y tragica “catedral de pesadumbre”, “esposa del silencio”,
“madre de la soledad y de la neblina”.

Novela regionalista de sabor telurico. “Novela regionalista por sus motivos tipicos, novela
de costumbre por su intencion connotadora del ambiente, novela sicoldgica por el proposito
de centrar las impresiones en el nlcleo espiritual y presente de los personajes”.

“La Vordgine es también novela naturalista por la concepcioén fatalista de lo humano
y lo natural”. (Guillermo Ara).

Tema: La lucha de Arturo Cova por la supervivencia dentro de una selva hostil, salvaje y aniquiladora.
Accion argumental: Arturo Cova y su novia Alicia huyen del escandalo que acaban de causar en
Bogota, perseguidos por los familiares de ella. Arturo y Alicia descubren que alli no reina mas ley que
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el de la supervivencia del mas fuerte.

Llegan a Casanare, en la region de los inmensos llanos, donde
traban amistad con Fidel Franco y su amante, la nina Griselda,
también fugitivos de la ley. Se suceden episodios extravagantes,
desaparecen las dos mujeres hacia la tierra de las grandes cau-
cherias con un grupo del enganchador Barrera. Cova y Franco
deciden ir en su busca para vengarse de Barrera y castigar a las
dos mujeres.

Ocurren numerosas aventuras de violencia y sangre que muestran
el horror de la vida de los pobres caucheros. En el epilogo, el narrador
y su grupo son tragados por la selva y considerados desaparecidos.

Voz narrativa: Se utiliza la primera persona que relata los
acontecimientos.

Estructura: En La Voragine hay dos planos bien diferenciados: en
el primero Rivera defiende a los trabajadores de la selva colombiana
y la Colombia amenazada por invasiones. Las paginas que narran
este primer plano son escenas costumbristas llenas de reflexiones
de caracter moral o politico.

En segundo plano se encuentra la creacion de Arturo Cova, que

Leemos un capitulo de esta novela

LA VORAGINE

huye de sus propios fracasos “no soy ni pude haber sido”. Para re-
solver su nihilismo huye, se convierte en aventurero, en un hombre
de accidn pero llevara siempre consigo el deseo insatisfecho “ese
no ser lo que pude haber sido”.

Intencién del autor: Presenta en la novela el abusoy la tragedia
de la explotacion del caucho en medio de la selva tropical, la condi-
cion y explotacion de que son objeto indios y mestizos esclavizados
por aventureros europeos.

Valoracion: La Voragine ha merecido grandes elogios. Le-
guizamon, en su “Historia de la literatura hispanoamericana”,
comenta: “Rivera narray describe con poderosa fuerza de crea-
cién. Su realismo es de una extraordinaria capacidad evocadora...
Pero la maestria del novelista se reconoce en la creacion de ese
clima de fuerza telurica, realidad y presencia de la selva. . .
En aquél palpita y se estremece un terror biolégico e impera
una crueldad salvaje, incontrastable e inflexible como la dura
ley del triunfo del mds fuerte. La Vordgine ha conquistado por
propia e indestructible gravitacion un puesto de primera fila en
la narrativa de habla hispdnica”.

N

José Eustasio Rivera, colombiano

Primera Parte
Capitulo Primero:

Hubiera deseado que mis amigos marcharan menos
silenciosos: me hacian dano mis pensamientos y una especie de
panico me invadia al meditar en mi situacion. ;Cuales eran mis
planes? ;En qué se apoyaba mi altaneria? ;Qué debian importarme
las desventuras ajenas, si con las propias iba de rastra? ;Por qué
hacerle promesas a don Clemente si Barrera y Alicia me tenian
comprometido? El concepto de Franco empezé a angustiarme: “Era
yo un desequilibrado impulsivo y teatral”.

Paulatinamente llegué a dudar de mi espiritu: jestaria loco? jIm-
posible! La fiebre me habia olvidado unas semanas. ;Loco por qué?
Mi cerebro era fuerte y mis ideas limpias. No s6lo comprendia que
era apremiante ocultar mis vacilaciones, sino que me daba cuenta
hasta de los detalles minuciosos.

;Loco yo? jQué absurdo mas grande! Ya se me habia ocurrido
un proyecto logico: entregarme como rehén en las barracas del
Guarac(, mientras el viejo Silva se marchaba a Manaos, llevando
secretamente un pliego de acusaciones dirigido al consul de mi
pais, con el ruego de que viniera inmediatamente a libertarme y
a redimir a mis compatriotas. ;Quién que fuera anormal razonaria
con mayor acierto?

El Cayeno debia aceptar mi ventajosa propuesta: en cambio de
un viejo inutil adquiria un cauchero joven, o dos o mas, porque Fran-
co y Heli no me abandonaban. Para halagarlos, procuraria hablarle
en francés: “Sefor, este anciano es pariente mio y como no puede
pagarle la cuenta, déjelo libre y dénos trabajo hasta cancelarla”. Y
el antiguo profugo de Cayena accederia sin vacilar.

Aunque mis compafieros caminaban cerca, no los veia, no los
sentia. Parecidme que mi cerebro iba a entrar en ebullicion. Tuve
miedo de hallarme sdlo, y, repentinamente, eché a correr hacia
cualquier parte, ululando empavorecido, lejos de los perros, que
me perseguian. No supe mas. De entre una malla de trepadoras mis
camaradas me desenredaron.

— iPor Dios! ;Qué te pasa? ;No nos conoces? jSomos nosotros!

— ;Qué les he hecho? ;Por qué me amenazan? ;Por qué me tenian
amarrado?

— Don Clemente —prorrumpié Franco—, desan demos este ca-
mino: Arturo esta enfermo.

— iNo, no! Ya me tranquilicé. Creo que quise coger una ardilla
blanca. Las caras de ustedes me aterraron. jTan horribles muecas...!

Asi dije, y aunque todos estaban palidos, porque no dudaran de
mi salud, me puse de guia por entre el bosque. Un momento después
se sonrié don Clemente:

— Paisano, usted ha sentido el embrujamiento de la montana.

— jCémo! ;Por qué?

— Porque pisa con desconfianza y a cada momento mira atras.
Pero no se afane ni tenga miedo. Es que algunos arboles son burlones.

— En verdad no entiendo.

— Nadie ha sabido cual es la causa del misterio que nos trastorna
cuando vagamos en la selva. Sin embargo, creo acertar en la explica-
cion: cualquiera de estos arboles se amansaria, tornandose amistoso
y hasta risuefo, en un parque, en un camino, en una llanura, donde
nadie lo sangrara ni lo persiguiera; mas aqui todos son perversos,
0 agresivos o hipnotizantes. En estos silencios, bajo estas sombras,
tienen su manera de combatirnos: algo nos asusta, algo nos crispa,
algo nos oprime, y viene el mareo de las espesuras, y queremos huir
y nos extraviamos, y por esta razon miles de caucheros no volvieron
a salir nunca. Yo también he sentido la mala influencia en distintos
casos, especialmente en Yaguanari.

* % %

Durante los dias empleados en el recorrido de la trocha hice una
comprobacion humillante: mi fortaleza fisica era aparente, y mi
musculatura —que desgastaron fiebres pretéritas— se aflojaba con el
cansancio. S6lo mis compafieros parecian inmunes a la fatiga, y hasta
el viejo Clemente, a pesar de sus anos y lacraduras, resultaba mas
vigoroso en las marchas. Acada momento se detenian a esperarme; y
aunque me aligeraron de todo peso, del morral y la carabina, seguia
necesitando de que el cerebro me mantuviera en tension el orgullo
para no echarme a tierra y confesarles mi decaimiento.

La mano de Fidel me prestaba ayuda al pisar los troncos que
utilizabamos como puentes, mientras los perros aullaban en vano
porque los soltara en aquel paraiso de cazadores, que ni por verlo,
me entusiasmaba.

107




Lengua Castellana y Literatura 2

Esta situacion de inferioridad me torné desconfiado, irritable,
discolo. Nuestro jefe en tales emergencias era, sin duda, el anciano
Silva, y principié a sentir contra él una secreta rivalidad. Sospeché
que a propésito buscé ese rumbo, deseoso de hacerme experimentar
mi falta de condiciones para medirme con el Cayeno. No perdia don
Clemente oportunidades de ponderarme los sufrimientos de la vida
en las barracas y la contingencia de cualquier fuga, sueno perenne
de los caucheros, que lo ven esbozarse y nunca lo realizan porque
saben que la muerte cierra todas las salidas de la montana.

Estas prédicas tenian eco en mis camaradas y se multiplicaron
los consejeros. Yo no les oia. Me contentaba con replicar:

— Aunque vosotros andais conmigo, sé que voy solo. ;Estais
fatigados? Podéis ir caminando en pos de mi.

Entonces, silenciosos, me tomaban la delantera y al esperarme
cuchicheaban mirandome de soslayo. Esto me indignaba. Sentia
contra ellos odio subito. Probablemente se burlaban de mi jactan-
cia. ;0 habrian tomado una direccién que no fuera la del Guaracu?

— Oigame, viejo Silva —grité deteniéndolo—. {Si no me lleva al
Isana, le pego un tiro!

El anciano sabia que no lo amenazaba por broma. Ni sinti6
sorpresa ante mi amenaza. Comprendio que el desierto me poseia.
iMatar a un hombre! ;Y qué? ;Por qué no? Era un fenémeno natural.
;Y la costumbre de defenderme? ;Y la manera de emanciparme? ;Qué

Camino hacia la lectura

otro modo mas rapido de solucionar los diarios conflictos?
Y por este proceso —jOh selval— hemos pasado todos los que
caemos en tu voragine.

José Eustasio Rivera

1. Explicamos con ayuda del diccionario el significado de los términos vértigo y voragine
2. Leemos el fragmento para comprobar el significado connotativo que, estos vocablos adquieren en él.

ACTIVIDADES

Propuestas de actividades
Para analisis y comentario del capitulo final
1. Leemos comprensiva y expresivamente el texto.
. Aclaramos todas aquellas palabras que lo requieran.

2
3. Releemos el texto para descubrir: nlcleos o secuencias principales.
4. Identificamos en el texto: estos temas con ejemplos extraidos del texto.

— el embrujamiento
— la locura

— la angustia

— el enajenamiento

5. Identificamos los modos del relato, el estilo directo y el indirecto.

6. Leemos el fragmento que va desde “Nadie ha sabido cual

..... ” hasta “selva” para comentar la accion de la selva.

7. Explicamos el significado de la voragine de que habla Cova.
8. Comparamos “La Voragine” de Rivera con “Follaje en los Ojos” de José Rivarola Matto en sus aspectos; tratamiento de

la naturaleza y nivel lingiistico.

«Leemos nuestros trabajos ante la clase y la profesora evalla la actividad realizada.

Del texto a la escritura

8. Escritura: Suponemos que estamos en la selva padeciendo de “mareo” y describimos terribles sensaciones similares.
Comentamos con un amigo en una carta o en un mensaje de texto.

Lectura

LA SELVA, ESCENARIO MARAVILLOSO Y TERRIBLE

Segunda parte de La Voragine

iOh selva, esposa del silencio, madre de la soledad y de la
neblina! ;Qué hado maligno me dejo prisionero en tu carcel
verde? Los pabellones de tus ramajes, como inmensa bdve-
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da, siempre estan sobre mi cabeza, entre mi aspiracion y el
cielo claro, que sdlo entreveo cuando tus copas estremecidas
mueven su oleaje, a la hora de tus crepusculos angustiosos.
;Donde estara la estrella querida que de tarde pasea las lomas?
iAquellos celajes de oro y murice' con que se viste el angel
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de los ponientes, porque no tiemblan en tu dombo?? jCuantas
veces suspiré mi alma adivinando al través de tus laberintos el
reflejo del astro que empurpuraba las lejanias, hacia el lado de
mi pais, donde hay llanuras inolvidab!es y cumbres de corona
blanca, desde cuyos picachos me vi a la altura de las cordille-
ras! ;Sobre qué sitio erguira la luna su apacible faro de plata?
iTG me robaste el ensuefio del horizonte y solo tienes para
mis ojos la monotonia de tu cenit, por donde pasa el placido
albor que jamas alumbra las hojarascas de tus senos hiUmedos!
Tl eres la catedral de la pesadumbre, donde dioses des-
conocidos hablan a media voz, en el idioma de los murmullos,
prometiendo longevidad a los arboles imponentes, contempo-
raneos del paraiso que eran ya decanos cuando las primeras
tribus aparecieron y esperan impasibles el hundimiento de
los siglos venturos. Tus vegetales forman sobre la tierra la
poderosa familia que no se traiciona nunca. El abrazo que no
pueden darse tus ramazones lo llevan las enredaderas y los
bejucos y eres solidaria hasta en el dolor de la hoja que cae.
Tus multisonas voces forman un solo eco al llorar por los tron-
cos que se desploman, y en cada brecha los nuevos gérmenes
apresuran sus gestaciones. Tu tienes la adustez de la fuerza
cosmica y encarnas un misterio de la creacion. No obstante,
mi espiritu solo se aviene con lo inestable, desde que soporta
el peso de tu perpetuidad, y, mas que a la encina de fornido
gajo, aprendié a amar a la orquidea languida, porque es efi-
mera como el hombre y marchitable como su ilusion.
Déjame huir, oh selva, de tus enfermizas penumbras, formadas

ANALISIS Y COMENTARIO

con el halito de los seres que agonizaron en el abandono de tu
majestad. jTU misma pareces un cementerio enorme donde te
pudresy resucitas! jQuiero volver a las regiones donde el secreto
no aterra a nadie, donde es imposible la esclavitud, donde la vida
no tiene obstaculos y se encumbre en espiritu en la luz libre!
iQuiero el calor de los arenales, el espejeo de las caniculas, la
vibracion de las pampas abiertas! {Déjame tornar a la tierra de
donde vine, para desandar esa ruta de lagrimas y sangre que
recorri en nefando dia, cuando tras la huella de una mujer me
arrastré por montes y desiertos, en busca de la Venganza, diosa
implacable que solo sonrie sobre las tumbas!

José Eustasio Rivera

(1) marice: color pupura
(2) dombo: béveda en forma de media esfera

N
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Para andlisis y comentario

vy

1. Leemos el texto con el que Rivera inicia la segunda parte de “La Voragine”, “El canto a la selva”.

2. Organizamos un esquema con los recursos poéticos que hay en él.

3. Comentamos estas expresiones y reemplazamos cada una de ellas por frase breve:
a- {TU me robaste el ensueno del horizonte y sélo tienes para mis ojos la monotonia de tu cenit! Ej. La

selva como carcel.

b- TU tienes la adustez de la fuerza cosmica.

c- T4 mismo pareces un cementerio enorme donde te pudres y resucitas.

d- jQuiero el calor de los arenales, el espejeo de las caniculas, la vibracion de tus pampas abiertas!
e- Quiero volver a las regiones donde el secreto no aterra a nadie.

f- Quiero desandar esa ruta de lagrimas y sangre.

4. Interpretamos el texto

5. El autor describe como la selva domina a sus personajes, como ataca a sus cuerpos y sus espiritus incubando fiebres

y locura. ;Se da esta situacion en estos fragmentos?

;Con qué término calificamos la explotacion de que son objeto los caucheros en medio de la selva tropical? Argumen-
tamos con ejemplos del texto. ;Como actlian estos hombres? Leemos con atencion para responder correctamente lo que

se nos solicita.

6.Sustituimos estas palabras por un sinénimo contextual:

« vaho de los bosques
« llanto tragico

» tormento vario

 taimada tropa
» castradores
« savia vegetal




Horacio Quiroga
(1878-1937)

Nacido en Salto, Uruguay, ad-
quirié la ciudadania argentina.
Mas tarde volvié a ser ciudadano
oriental. Empezd cultivando la
literatura de caracter modernis-
ta y escribiendo poesias como
“Los arrecifes del Coral” (1901).
También escribié novelas como
“Historia de un amor turbio”
(1908) y “Pasado amor” (1929) de
tipo naturalista. Pero no cabe du-
dasqueeselcuentoelgéneroen
el cual se destaco. Quirdéga es un
verdadero hacedor de cuentos
en los que utilizé experiencias
vividas en Misionesy en las selvas
del Chaco. Publicé en revistas y
periédicos portenos “Caras y Ca-
retas’,“La Prensa’; “La Nacién”sus
cuentos admirables.“A la deriva”
(1912), “El alambre de pua” (1912),
“Jaguai” (1913), “Los pescadores

(1) yararacusu: vibora venenosa.
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Horacio Quiroga

Luché porque el cuento {...}
tuviera una sola linea trazada
por unas manos sin temblor
desde al principio al fin {...}
Cuadntas mariposas tiritardn de
posarse sobre ella para adornar
su vuelo, no conseguirdn sino
entorpecerlo.

“Ante Tribunal”

A LA DERIVA

de Horacio Quiroga, uruguayo

El hombre piso6 algo blanduzco, y en seguida sintié la mordedura en el pie. Salt6é adelan-
te, y al volverse, con un juramento, vio a una yararacusU' que, arrollada sobre si misma,
esperaba otro ataque.

El hombre echo una veloz ojeada a su pie, donde dos gotitas de sangre engrosaban dificul-
tosamente, y saco el machete de la cintura. La vibora vio la amenaza y hundié mas la cabeza
en el centro mismo de su espiral; pero el machete cayo de plano, dislocandole las vértebras.
El hombre se bajo hasta la mordedura, quitd las gotitas de sangre y durante un instante
contempld. Un dolor agudo nacia de los dos puntitos violeta y comenzaba a invadir todo el
pie. Apresuradamente se ligo el tobillo con su panuelo y siguid por la picada hacia su rancho.

El dolor en el pie aumentaba, con sensacion de tirante abultamiento, y de pronto el hom-
bre sintio dos o tres fulgurantes puntadas que, como relampagos, habian irradiado desde la
herida hasta la mitad de la pantorrilla. Movia la pierna con dificultad; una metalica sequedad
de garganta, seguida de sed quemante, le arrancé un nuevo juramento.

Llego por fin al rancho y se eché de brazos sobre la rueda de un trapiche. Los dos puntitos
violetas desaparecian ahora en una monstruosa hinchazon del pie entero. La piel parecia
adelgazada y a punto de ceder, de tensa. Quiso Ilamar a su mujer, y la voz se quebrd en un
ronco arrastre de garganta reseca. La sed lo devoraba.

— Dorotea! —alcanzo6 a lanzar en un estertor—. jDame cana!

Su mujer corrio con un vaso lleno, que el hombre sorbié en tres tragos. Pero no habia
sentido gusto alguno.

— iTe pedi cana, no agua! —rugié de nuevo—. jDame cana!

— iPero es cafia, Paulino! —protesto la mujer, espantada.

— iNo, me diste agua! jQuiero cafa, te digo!

La mujer corrio otra vez, volviendo con la damajuana. El hombre tragé uno tras otro dos
vasos, pero no sintio nada en la garganta.

— Bueno, esto se pone feo —murmur6 entonces, mirando su pie, livido y ya con lustre
gangrenoso. Sobre la honda ligadura del panuelo la carne desbordaba como una monstruosa
morcilla.

Los dolores fulgurantes se sucedian en continuos relampagueos y llegaban ahora hasta la
ingle. La atroz sequedad de garganta, que el aliento parecia caldear mas, aumentaba a la
par. Cuando pretendio6 incorporarse un fulminante voémito lo mantuvo medio minuto con la
frente apoyada en la rueda de palo.

Pero el hombre no queria morir, y descendiendo hasta la costa subio a su canoa. Sentdse en la popa
y comenzo a palear hasta el centro del Parana. Alli la corriente del rio, que en las inmediaciones del
Iguazu corre seis millas, lo llevaria antes de cinco horas a Tacur(-pacu.

El hombre con sombria energia, pudo efectivamente Ilegar hasta el medio del rio; pero alli sus
manos dormidas dejaron caer la pala en la canoa, y tras un nuevo vomito —de sangre esta vez— dirigio
una mirada al sol, que ya trasponia el monte.

La pierna entera, hasta medio muslo, era un bloque deforme y durisimo que reventaba la ropa.
El hombre cort6 la ligadura y abri6 el pantaldn con su cuchillo: el bajo vientre desbordd hinchado,
con grandes manchas lividas y terriblemente doloroso. El hombre pensé que no podria jamas Ilegar
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él solo a Tacurd-Pacu y se decidi6 a pedir ayuda a su compadre Alves, aunque hacia mucho tiempo
que estaban disgustados.

La corriente del rio se precipitaba ahora hacia la costa brasileia, y el hombre pudo facilmente
atracar. Se arrastro por la picada en cuesta arriba; pero a los veinte metros, exhausto, quedo tendido
de pecho.

— jAlves! -grit6 con cuanta fuerza pudo; y presté oido en vano.

— jCompadre Alves! {No me niegue este favor! —clamé de nuevo, alzando la cabeza del suelo.

En el silencio de la selva no se oyd un sélo rumor. El hombre tuvo aln valor para llegar hasta su
canoa, Y la corriente, cogiéndola de nuevo, la Ilevo velozmente a la deriva.

El Parana corre alli en el fondo de una inmensa hoya, cuyas paredes, altas de cien metros, en-
cajonan finebremente el rio. Desde las orillas, bordeadas de negros bloques de basalto, asciende el
bosque, negro también. Adelante, a los costados, detras, la eterna muralla ligubre, en cuyo fondo
el rio arremolinado se precipita en incesantes borbollones de agua fangosa. El paisaje es agresivo y
reina en él un silencio de muerte. Al atardecer, sin embargo, su belleza sombria y calma cobra una
majestad Unica.

El sol habia caido ya, cuando el hombre, semitendido, en el fondo de la canoa, tuvo un violento
escalofrio. Y de pronto, con asombro, enderezé pesadamente la cabeza: se sentia mejor. La pierna le
dolia apenas, la sed disminuia, y su pecho, libre ya, se abria en lenta inspiracion.

El veneno comenzaba a irse, no habia duda. Se hallaba casi bien, y aunque no tenia fuerzas para
mover la mano, contaba con la caida del rocio para reponerse del todo. Calculo que antes de tres
horas estaria en Tacur(-Pac.

El bienestar avanzaba, y con él una somnolencia llena de recuerdos. No sentia ya nada ni en la
pierna ni en el vientre. ;Viviria aln su compadre Gaona en Tacurd-Pac(i? Acaso viera también a su ex
patron mister Dougald y al recibidor del obraje.

;Llegaria pronto? El cielo, al Poniente, se abria ahora en pantalla de oro, y el rio se habia coloreado
también. Desde la costa paraguaya, ya entenebrecida, el monte dejaba caer sobre el rio su frescura
crepuscular en penetrantes efluvios de azahar y miel silvestre. Una pareja de guacamayos cruzé muy
alto y en silencio el Paraguay.

Alla abajo, sobre el rio de oro, la canoa derivaba velozmente, girando a ratos sobre si misma, ante
el borbollon de un remolino. EL hombre que iba en ella se sentia cada vez mejor, y pensaba entre tanto
en el tiempo justo que habia pasado sin ver a su ex patron Dougald. ;Tres afos? Tal vez no, no tanto.
;Dos anos y nueve meses? Acaso. ;0cho meses y medio? Eso, si, seguramente.

De pronto sinti6 que estaba helado hasta el pecho. ;Qué seria? Y la respiracion también...

Al recibidor de maderas de mister Dougald, Lorenzo Cubilla, lo habia conocido en Puerto Esperanza
un Viernes Santo... ;Viernes Santo? Si, o jueves...

El hombre estird lentamente los dedos de la mano.

Un jueves...

Y ceso de respirar.

Caminos hacia la lectura
;Qué ideas nos sugieren estas expresiones?
- a la deriva
- yararacusu arrollada
Desarrollamos ideas a partir de algunas palabras.
blanduzco, machete, dislocar, damajuana, Parana
Desenrollamos ideas a partir de estas palabras.
El hombre pis6 - machete - el sol - morir

ESTUDIO LEXICOY SEMANTICO

7
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de vigas” (1913), “Los Mensu” (1914)
gue reunird envolumen con el titu-
lo“Cuentos de amor, de locuray de
muerte”(1917). Con la obra“Cuentos
de la Selva” (1918), Quiroga se con-
sagra plenamente como cuentista.
“Anaconda” (192l), “El desierto”
(1924), “Los desterrados” (1926). En
ellos cobran vida la naturaleza y
los seres que la pueblan.

El temas que desarrolla es el valor
del hombre ante los peligros de
la naturaleza. El ambiente de los
cuentos es sombrio y dramético.

En 1925 redacté ocho articulos
sobre el cuento. En el primero
“Manual del perfecto cuentista’,
caracteriza al cuento como “una
estructura de concentradointerés’,
que debe captar la atencion desde
el principio, llamando la curiosidad
dellector para despertar sus ansias
de adivinar un final que debe ser
siempre sorprendentey sorpresivo.
En 1927, condensa sus opinionesen
el“Decalogo del perfecto cuentis-
ta’, en el cual, a mas de indicar las
influencias literarias, recomienda
la necesidad de escribir lejos de
la emocién que da origen a la
narracion.
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“A la deriva” forma parte del volumen “Cuentos de amor, de locura y de muerte”. Es un cuento en donde la selva, el rio y

la vibora cobran fuerza.

La obra nos introduce en el nudo directamente; a partir de este punto la tension y el ritmo narrativo en forma rapida e

inesperada nos acerca al desenlace.
El tema: la vida humana a la deriva en medio de multiples penalidades.

Estudio léxico y semantico
a. Vocabulario relacionado con:
1) selva: picada, bosque, paisaje, monte, majestad, agresivo.
2) rio: canoa, popa, corriente, Parana, deriva.
3) vibora: picadura, vomito, muerte, sangre, escalofrio.
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b. Explicamos el sentido de estas expresiones:
— el cielo, al poniente, se abria ahora en pantalla de oro.
— el rio se habia coloreado también.

— el rio de oro.

— la vibora hundié mas la cabeza en el centro mismo de su espiral.

— la piel parecia adelgazada.

— la voz se quebro en un ronco arrastre de garganta.

— reseca, los dolores fulgurantes se sucedian en continuos relampagueos.

— la eterna muralla lugubre, en cuyo fondo el rio arremolinado se precipita en incesantes borbollones de agua.

ACTIVIDADES

1. Esquematizamos los nicleos narrativos (acciones principales).

2. Observamos si se da en el cuento la estructura introduccion, nudo y desenlace.

3. Explicamos ;Quién o quiénes cumplen la funcién de Oponente o Ayudante?

4, Respondemos: En la lucha del hombre y la naturaleza. ;Quién ataca primero?, ;como se defiende?, ;qué efecto produce?,
scuales son las acciones realizadas por el sobreviviente para contrarrestar el efecto mortal?

Comentario personal

1. Qué opinion nos merece el cuento y qué sentimientos producen en nosotros.
2. Fundamentamos brevemente esta opinion.
“A la deriva” es un cuento de selva, rio y vibora.

CAMPO REFERENCIAL

El Realismo en Hispanoamérica

Hacia fines del siglo XIX y a
principios del XX aparecen en
Hispanoamérica, porinfluen-
cia francesa principalmente,
las primeras obras realistas
y naturalistas. El Realismo se
habia venido gestando desde
los dltimos afos del Roman-
ticismo a través de las obras
costumbristas que habitua-
ron al publico a enterarse de
los aspectos cotidianos mas
vulgares de la vida social.

El Realismo en Hispanoamérica empez6 a manifestarse en 1880, es decir, aparece con unos afios
de atraso con respecto al Realismo francés y al espariol.

Lo curioso es que fue casi simultaneo con el Modernismo, fueron contemporaneos a pesar de que
el segundo fue una literatura de evasion opuesta al Realismo.

En cada pais hispanoamericano se desarrolld con temas propios de la region, con su geografia
caracteristica, sus problemas regionales, sus crisis financieras. La oleada migratoria europea que
introdujo costumbres nuevas, en ocasiones puede encerrar una tesis de mejoramiento social.

Se amplia el repertorio de personajes con figuras comunes, vulgares, feas, defectuosas, malvadas
0 viciosas que pueblan el universo narrativo y no re- visten caracter de prototipo.

Los temas y los personajes son contemporaneos y no antiguos ni historicos y las acciones logran
un desenlace natural.

Mas tarde aparece la Novela Naturalista con caracter documental en la pintura de ambientes
sociales, producto de la observacion minuciosa, asi como la presentacion de personajes de los bajos
fondos o representantes de una sociedad burguesa corrupta.

Otro de los temas del Realismo fue el caudillismo, la vida pueblerina, la vida de la alta sociedad,
la transformaciony el crecimiento urbano. Surgen las metropolis como México, Bogota, Buenos Aires,
Montevideo y los viajes a Europa de los nuevos ricos.

En México y en Per(, los temas fueron distintos, la lucha por la posesion de la tierra, la vida de
las clases pobres en la capital, la politica viciosa.

En la literatura chilena surgen temas como la vida misera de los mineros; en la Argentina, la
lucha entre capitalinos y provincianos que van adquiriendo poder y ascienden en la escala social; en
el Uruguay el tema de inmigrantes y la vida provinciana y campesina.

La narrativa de este continente esta representada por un conjunto de obras que tienen como
factor comun la lengua, aunque los autores de diferentes nacionalidades, cultura y medio geografico
asuman diferentes actitudes ante los problemas sociales y culturales en constante ebullicion y ante
un publico lector muy heterogéneo.

La verdad es que en la literatura hispanoamericana se reflejan complejos problemas sociales,
politicos y culturales, aunque en ocasiones, los escritores se hallen constrefidos por presiones exter-
nas, tanto es asi, que ha adquirido un caracter de denuncia y testimonio dentro de variados matices.

Los escritores han logrado detectar en profundidad la realidad americana: injusticia, abusos de
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poder, problemas indigenas, ignorancia, miseria. Otros penetran en el mundo indigena, penetran en
el substrato cultural y mitico, crean mundos fantasticos donde el suefio o la pesadilla conforman
otras realidades.

La mayoria de los narradores como Alejo Carpentier, Julio Cortazar, Juan Rulfo, Carlos Fuentes,
Ernesto Sabato, Augusto Roa Bastos, Gabriel Garcia Marquez, Mario Vargas Llosa, han contribuido al
complejo fendmeno de la industria editorial creando grandes circulos de lectores con obras que han
sido llevadas al cine o traducidas a varios idiomas. La nueva literatura ha abierto nuevos caminos,
transita por sus propios cauces, sus creadores con una nueva vision del mundo, en todos ellos la pa-
labra adquiere una nueva fuerza expresiva, se reviste de nuevos simbolos como expresion del alma
y de los pueblos de América hispanica e inaugura la nueva literatura genuina auténtica y autonoma
de Hispanoamérica, una modernidad apoyada en sus raices autoctonas.

Teinvitamos a leer atentamente el cuento de Augusto Roa Bastos
para reflexionar sobre él mismo.

EL PRISIONERO

‘Irs

de Augusto Roa Bastos, paraguayo

LOS DISPAROS se respondian intermitentemente en la fria noche invernal. Formaban una linea
indecisa y fluctuante en torno al rancho; avanzaban y retrocedian, en medio de largas pausas ansiosas,
como los hilos de una malla que se iba cerrando cautelosa, implacablemente, a lo largo de la selvay los
esteros adyacentes a la costa del rio. El eco de las detonaciones pasaba rebotando a través de delgadas
capas acUsticas que se rompian al darle paso. Por su duracion podia calcularse el probable diametro
de la malla cazadora tomando el rancho como centro: eran tal vez unos cuatro o cinco kildmetros.
Pero esa legua cuadrada de terreno rastreado y batido en todas direcciones, no tenia practicamente
limites. En todas partes estaba ocurriendo lo mismo.

El levantamiento popular se resistia a morir del todo. Ignoraba que se le habia escamoteado el
triunfo y seguia alentando tercamente, con sus guerrillas deshilachadas, en las ciénagas, en los montes,
en las aldeas arrasadas.

Mas que durante los propios combates de la rebelion, al final de ellos el odio escribi6 sus paginas
mas atroces. La lucha de facciones degenerd en una bestial orgia de venganzas. El destino de familias
enteras quedo sellado por el color de la divisa partidaria del padre o de los hermanos. El tragico turbion
asolo6 cuanto pudo. Era el rito ciclico de la sangre. Las carnivoras divinidades aborigenes habian vuelto
amostrar entre el follaje sus ojos incendiados, los hombres se reflejaban en ellos como sombras de un
viejo sueno elemental. Y las verdes quijadas de piedra trituraban esas sombras huyentes. Un grito en
la noche, el inubicable chistido de una lechuza, el silbo de la serpiente en los pajonales, levantaban
paredes que los fugitivos no se atrevian a franquear. Estaban encajonados en un embudo siniestro;
atrapados entre las automaticas y los mauseres, a la espalda, y el terror flexible y alucinante acechando
la fuga. Algunos preferian afrontar a las patru llas gubernistas. Y acabar de una vez.

El rancho incendiado, en medio del monte, era un escenario adecuado para las cosas que estaban
pasando. Resultaba lUgubre y al mismo tiempo residia en su inocencia destruida a trechos. La violencia
misma no habia completado su obra; no habia podido llegar a ciertos detalles demasiado pequefios en
que el recuerdo de otro tiempo sobrevivia. Los horcones quemados apuntaban al cielo fijamente entre
las derruidas paredes de adobe. La luna bruiiia con un tinte de lechosa blancura los cuatro carbonizados
munones. Pero no era esto lo principal. En el reborde de una ventana, en el cupial del rancho, por
ejemplo, persistia una diminuta maceta: una herrumbrada latita de conservas de donde emergia el
tallo de un clavel reseco por las llamas; persistia alli a despecho de todo, como un recuerdo olvidado,
ajena al cambio, rodeada por el brillo inmemorial de la luna, como la pupila de un nifo ciego que ha
mirado el crimen sin verlo.

El rancho estaba situado en un punto estratégico; dominaba la Unica salida de la zona de los esteros
donde se estaban realizando las batidas y donde se suponia permanecia oculta la Gltima montonera re-
belde de esa region. El rancho era algo asi como el centro de operaciones del destacamento gubernista.

Las armas y los cajones de proyectiles se hallaban amontonados en la que habia sido la Unica
habitacion del rancho. Entre las armas y los cajones de proyectiles habia un escaiio viejo y astillado.
Un soldado con la gorra puesta sobre los ojos dormia sobre él. Bajo la débil reverberacion del fuego
que, pese a la estricta prohibicion del oficial, los soldados habian encendido para defenderse del frio,
podian verse los bordes pulidos del escafo, alisados por anos y afios de fatigas y sudores rurales. En
otra parte, un trozo de pared mostraba un solero casi intacto con una botella negra chorreada de sebo
y una vela a medio consumir ajustada en el gollete. Detras del rancho, recostado contra el tronco de
un naranjo agrio, un pequefo arado de hierro con la reja brillando opacamente, parecia esperar el tiro
tempranero de la yunta en su balancin y en las manceras los pufos rugosos y suaves que se estarian
pudriendo ahora quién sabe en qué arruga perdida de la tierra. Por estas huellas venia el recuerdo de

Augusto Roa
Bastos (1917-2005)

El mas conocido de los escritores
paraguayos. Su nombre figura
entre los mas renombrados de
Latinoamérica y el mundo.

El celebrado escritor nacional
forma parte del grupo que ini-
cia la renovacién poética en el
Paraguay en la década del 40
con Josefina Pla y Hérib Campos
Cervera, entre otros.

Nacié en Asuncion pero vivié
los afos de su infancia en Iturbe,
pequeio pueblo de la regidn
guairefa, escenario de muchas
de sus narraciones. Periodista,
comentarista radial, reportero
durante la guerra del Chaco, en
el escenario de la contienda. Re-
cibié el“Premio Cervantes”(1989)
el mayor de las letras hispanas.

Obras poéticas

El ruisefior de la aurora (71942).
El naranjal ardiente (7960) Silen-
ciario, Separata de Cuadernos His-
panoamericanos. (1983). Poesias
Reunidas (7995), compilacion de
su poesia.




Obras narrativas

El trueno entre las hojas (1953).

Hijo de hombre (1959). novela
con la que gané el Premio Lozada
(1959) y el Premio Municipal de
Buenos Aires. Fue llevada al cine
con lo cual tuvo otras distinciones
internacionales.

Otros libros
de cuentos:

Los Pies sobre el Agua, Madera
Quemada, El Baldio, Moriencia.

Otras novelas:

Yo El Supremo,
Vigilia del Almirante,
El Fiscal,

Contravida,
Madama Sui.

Es considerado como el inno-
vador de las técnicas narrativas
en nuestro pais, sus obras evolu-
cionan desde el realismo social
que denuncia los problemas del
hombre de su tierra, la violencia,
las injusticias sociales, hasta el
realismo magico que incorpora
el elemento mitico y las remotas
raices de la cultura popular.
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la vida. Los soldados nada significaban; las automaticas, los proyectiles, la violencia tampoco. Sélo
esos detalles de una desvanecida ternura contaban.

A través de ellos se podia ver lo invisible; sentir en su trama secreta el pulso de lo permanente.
Por entre las detonaciones, que parecian a su vez el eco de otras detonaciones mas lejanas, el ran-
cho se apuntalaba en sus pequenas reliquias. La latita de conserva herrumbrada con su clavel reseco
estaba unida a unas manos, a unos 0jos. Y esas manos y esos 0jos no se habian disuelto por completo;
estaban alli, duraban como una emanacion inextinguible del rancho, de la vida que habia morado en
él. El escano viejo y lustroso, el arado inGtil contra el naranjo, la botella negra con su cabo de vela 'y
sus chorreaduras de sebo, impresionaban con un patetismo mas intenso y natural que el conjunto del
rancho semidestruido. Uno de los horcones quemados, al cual todavia se hallaba adherido un pedazo
de viga, continuaba humeante tenuemente. La delgada columna de humo ganaba altura y luego se
deshacia en azuladas y algodonosas guedejas que las rafagas se disputaban. Eran como la respiracion
de la madera dura que seguirian ardiendo por muchos dias mas. ELl corazon del timbo es testarudo
al fuego, como es testarudo al hacha y al tiempo. Pero alli también estaba humeando y acabaria en
una ceniza ligeramente rosada.

En el piso de tierra del rancho los otros tres soldados del retén se calentaban junto al raquitico
fuego y luchaban contra el suefo con una charla incoherente y agujereada de bostezos y de irrepri-
mibles cabeceos. Hacia tres noches que no dormian. El oficial que mandaba el destacamento habia
mantenido a sus hombres en constante accion desde el momento mismo de llegar.

Un silbido lejano que venia del monte los sobresalto. Era el santo y sefa convenido. Aferraron sus
fusiles; dos de ellos apagaron el fuego rapidamente con las culatas de sus armas y el otro desperto al
que dormia sobre el escafio, removiéndolo enérgicamente:

- jArriba. . .Saldivar Epac-pue. . . Oima jhina, Teniente . . . Te va arrelar la cuenta, recluta
kanglie-aky..

Elinterpelado se incorporo restregandose los ojos, mientras los demas corrian a ocupar sus puestos
de imaginaria bajo el helado relente.

Uno de los centinelas contesto al peculiar silbido que se repitidé mas cercano. Se oyeron las pisadas
de los que venian. Un instante después, aparecio la patrulla. Se podia distinguir al oficial caminando
delante, entre los cocoteros, por sus botas, su gorra y su campera de cuero. Su corta y gruesa silueta
avanzaba bajo la luna que un campo de cirros comenzaba a enturbiar. Tres de los cinco soldados que
venian detras traian arrastrado el cuerpo de un hombre. Probablemente otro rehén -penso Saldivar-,
como el viejo campesino de la noche anterior a quien el oficial habia torturado para arrancarle ciertos
datos sobre el escondrijo de los montoneros. EL viejo murio sin poder decir nada. Fue terrible. De
pronto, cuando le estaban pegando, el viejo se puso a cantar a media voz, con los dientes apretados,
algo asi como una polca irreconocible, viva y ligubre a un tiempo. Parecia que habia enloquecido.
Saldivar se estremeci6 al recordarlo.

La caza humana no daba sefales de acabar todavia. Peralta estaba irritado, por este reducto
fantasma que se hallaba enquistado en alguna parte de los esteros y que continuaba escapandosele
de las manos.

El teniente Peralta era un hombre duro y obcecado; un elemento a proposito para las operaciones
de limpieza que se estaban efectuando. Antiguo oficial de la Policia Militar, durante la guerra del Chaco,
se hallaba retirado del servicio cuando estallo la revuelta. Ni corto ni perezoso, Peralta se reincorpord
a filas. Su nombre no sono para nada durante los combates, pero empezo a destacarse cuando hubo
necesidad de un hombre experto e implacable para la persecucion de los insurrectos. A eso se debia
su presencia en este foco rebelde. Queria acabar con él lo mas pronto posible para volver a la Capital
y disfrutar de su parte en la celebracion de la victoria.

Evidentemente Peralta habia encontrado una pista en sus rastreos y se disponia a descargar el
golpe final. En medio de la atonia casi total de sus sentidos, Saldivar oyé borrosamente la voz de
Peralta dando drdenes. Vio también borrosamente la voz de Peralta dando drdenes. Vio también
borrosamente que sus compaferos cargaban dos ametralladoras pesadas y salian en la direccion que
Peralta les indico. Algo oy6 como que los guerrilleros estaban atrapados en la isleta montuosa de un
estero. Oyo que Peralta borrosamente le decia:

-Usté, Saldivar, queda solo aqui. Nosotro vamo a acorralar a eso bandido en el estero. Lo dejo
responsable del prisionero y de lo pertrecho.

Saldivar hizo un esfuerzo doloroso sobre si mismo para comprender. Sélo comprendié un momento
después que los demas ya se habian marchado. La noche se habia puesto muy oscura. El viento gemia
asperamente entre los cocoteros que rodeaban circularmente al rancho. Sobre el piso de tierra estaba
el cuerpo inmavil del hombre. Posiblemente dormia o estaba muerto. Para Saldivar era lo mismo.
Su mente se movia entre difusas representaciones cada vez mas carentes de sentido. El suefio iba
anestesiando gradualmente su voluntad. Era como una funda de goma viscosa en torno a sus miem-
bros. No queria sino dormir. Pero sabia de alguna manera muy confusa que no debia dormir. Sentia
en la nuca una burbuja de aire. La lengua se le habia vuelto pastosa; tenia la sensacion de que se le
llegaria a cortar la respiracion. Trat6 de caminar alrededor del prisionero, pero sus pies se negaban a
obedecerle; se bamboleaba como un borracho. Traté de pensar en algo definido y concreto, pero sus
recuerdos se mezclaban en un tropel lento y membranoso que planeaba en su cabeza con un peso
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muerto, desdibujado e ingravido. En uno o dos destellos de lucidez,
Saldivar penso6 en su madre, en su hermano. Fueron como estrias
dolorosas en su abotagamiento blando y fofo. El suefio no parecia
ya residir en su interior; era una cosa exterior, un elemento de la
naturaleza que se frotaba contra él desde la noche, desde el tiem-
po, desde la violencia, desde la fatiga de las cosas, y lo obligaban
ainclinarse, a inclinarse...

El cuerpo del muchacho tiritaba menos del frio que de ese suefo
que lo iba doblegando en una dolorosa postracion. Pero alin se man-
tenia en pie. La tierra lo llamaba; el cuerpo inmdvil del hombre sobre
el piso de tierra, lo llamaba con su ejemplo mudo y confortable,
pero el muchachuelo se resistia con sus latidos temblorosos, como
un joven pajaro en la cimbra de goma.

Hugo Sandivar era con sus dieciocho anos uno de los tantos cons-
criptos de Asuncion que el estallido de la guerra civil habia atrapado
en las filas del servicio militar. La enconada cadena de azares que
lo habia hecho atravesar absurdas peripecias lo tenia alli, absur-
damente, en el destacamento de cazadores de cabezas humanas
que comandaba Peralta, en los esteros del Sur, cercanos al Parana.

Era el Unico imberbe del grupo; un verdadero intruso en ese
medio. Peralta volvi6 a llamar con furia:

-iSaldivar!

Nadie contesto. Después se fijo en la cabeza del prisionero

que sobresalia del hoyo. Parecia un busto tallado en una madera

ANALISIS Y COMENTARIO

musgosa; un busto olvidado alli hacia mucho tiempo. Una hilera de
hormigas guaikuru trepaba por el rostro abandonado hasta la frente,
como un corddn oscuro al cual el sol no conseguia arrancar ninglin
reflejo. En la frente del busto habia una profunda cicatriz, como
una palida media luna.

Los ojos de los prisioneros estaban clavados en la extrana escul-
tura. Habian reconocido detras de la mascara verdosa, recorrida por
las hormigas al companero capturado la noche anterior. Creyeron
que el grito de Peralta nombrando al muerto con su verdadero
apellido, era el supremo grito de triunfo del milicon embutido en
la campera de cuero.

El fusil de Hugo Saldivar estaba tumbado en el piso del rancho
como la Ultima huella de su fuga desesperada. Peralta se hallaba
removiendo en su estrecha cabeza feroces castigos para el desertor.
No podia adivinar que Hugo Saldivar habia huido como un loco al
amanecer perseguido por el rostro de cobre sanguinolento de su her-
mano a quien él mismo habia enterrado como un tronco en el hoyo.

Por la cara de Victor Saldivar, el guerrillero muerto, subian y
bajaban las hormigas.

Al dia siguiente, los hombres de Peralta encontraron el cadaver
de Hugo Saldivar flotando en las aguas fangosas del estero. Tenia
el cabello completamente encanecido y de su rostro habia huido
toda expresion humana.

Estrategias de presentacion del discurso

Es el narrador omnisciente y omnipresente cuyo discurso pro-
duce lailusion en el lector de que a historia le esta siendo narrada
por alguien que inexplicablemente sabe mas que los personajes,
pues es capaz de interpretar los pensamientos y sentimientos,
de sondear las conciencias, sin que los obstaculos espaciales ni
las distancias temporales se opongan.

“La caza humana no daba senales de acabar todavia. Peralta
estaba irritado, obsesivo, por este reducto fantasma que se ha-
llaba enquistado en alguna parte de los esteros y que continuaba
escapandosele de las manos” (interpreta los pensamientos).

“Evidentemente Peralta habia encontrado una pista en
sus rastreos y se disponia a descargar el golpe final. En medio
de la atonia de los sentidos, Saldivar oyd borrosamente la voz
de Peralta dando drdenes. Vio también borrosamente que sus
companeros cargaban dos ametralladoras pesadas y salian en la
direccion que Peralta les indic6” (penetra en la conciencia del
personaje).

“El viento gemia asperamente entre los cocoteros que ro-
deaban circularmente al rancho. Sobre el piso de tierra estaba
el cuerpo inmdvil del hombre. Posiblemente dormia o estaba
muerto. Para Saldivar era lo mismo” (sondea la conciencia del
personaje Saldivar). La perspectiva es controlada desde el interior
de los personajes, esta situada en el espiritu.

“Victor habia combatido en la guerra del Chaco y de alli habia
traido esa urgencia turbulenta y también metddica de hacer algo
por sus semejantes. La transformacion del hermano mayor fue un
fendmeno maravilloso para el nifio de diez anos que ahora tenia
ocho mas y estaba viejo”. (Es una sola vez que se aduefa de la
vision del personaje).

“El mandato imperioso del suefo seguia frotandose con su
piel, contra sus huesos, se anillaba en torno a él como una kuriyu
viscosa, inexorable que lo iba ahogando lentamente”.

El narrador cuenta en tercera persona, se presenta como
omnisciente, no participa de la historia, la perspectiva es extensa
pero nos ofrece una vision, parece que sabe tanto de lo que ocurre
al personaje, pues tiene una perspectiva temporal de conjunto
porque esta empapado del problema que enfrenta el personaje
y de su estado de animo.

En fin, el narrador invade el campo de sus personajes, pero
ademas con sus comentarios y opiniones impone su punto de vista
al lector mediante oraciones aseverativas. Asi nos convence de
que “lo iba ahogando lentamente”. “El esfuerzo desplegado lo
reanimo artificialmente por unos instantes”, “Era el supremo
grito de triunfo del milicon”.

Puesto que lo que ocurre en el relato no esta dado mediante
la subjetividad del narrador - testigo, el narrador da cuenta de
ellos y usa el estilo indirecto, casi no hablan los personajes. En
una ocasion habla el oficial Peralta (estilo directo): “Usté, Sal-
divar, queda solo aqui, nosotro vamo a acorralar a ese bandido
en el estero”.

El autor organiza su relato mediante una red de relaciones,
es decir, el efecto de sentido que producen unos signos (los del
texto). Esta lectura debe atender primeramente a las relaciones
sintagmaticas, es decir, de las unidades en las frases.

Ejemplos: En el primer parrafo “Los disparos se respondian
intermitentemente en esa noche invernal”. Se refiere a la lucha
de dos grupos enfrentados, que respondian a los tiros del enemigo.
“Formaban una linea indecisa y fluctuante en torno al rancho,
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avanzaban y retrocedian”.

Los tiros representan a los combatientes, son ellos los que
avanzan o retroceden, y la linea indecisa es a causa de la “noche
invernal” que no deja ver las posiciones.

En el segundo parrafo: “El levantamiento popular se resistia
amorir del todo”. El sujeto es un ente impersonal; sin embargo,
representa a los guerrilleros, a los montoneros, son ellos los que
se resistian a morir.

“Ignoraba que se le habia escamoteado el triunfo”. Son
los combatientes los que no sabian que la revolucion ya estaba
perdida, “escamoteado el triunfo”, es como decir habia sido
traicionada, vendida.

En el tercer parrafo. “Mds que durante los propios combates
de la rebelion, al final de ellos, el odio escribio sus pdginas mds
atroces”.

Aqui se centra nuestro tema. La persecucion entre herma-
nos, entre compatriotas de distintas banderias politicas: esa
es la consecuencia de la guerra civil.

Las unidades de significacion que analizamos tienen un
contenido que responden al contenido del cuento analizado,
y que en otro contexto, estas relaciones entre los sintagmas

ACTIVIDADES

tendran un sentido diferente; no son rasgos de significacion
estable porque son rasgos connotativos, que adquieren signi-
ficado en las relaciones que establecen las palabras entre si,
no los tienen las palabras por si mismas. Rasgos denotativos
encontramos en “un grito en la noche, el inubicable chistido
de la lechuza, el silbo de la serpiente en los pajonales...”
(describe el clima en esa noche oscura).

“El rancho incendiado en medio del monte, era un escenario
adecuado para las cosas que estaban pasando”. “El rancho estaba
situado en un punto estratégico, dominaba la Unica salida de
la zona...”

Describe el entorno del combate y la situacion del rancho, el
lenguaje es directo, no puede haber ambigliedades, se entiende
el discurso de una sola manera.

La extension semantica es breve, el autor utiliza frases y
oraciones breves. La conexion de las mismas es simple, estan
dadas por puntos seguidos, punto y coma. Los parrafos de varia-
da extension sirven para separar adecuadamente los distintos
momentos del relato. El avance del relato es agil, en un solo
momento hay retroceso en el tiempo como cuando Hugo recuerda
a su hermano Victor.

Actividad grupal

1. Dividimos la clase en tres grupos y discutimos en cada uno
de ellos un parrafo de los abajo transcriptos: qué idea desea
comunicar el autor: guerra, paz, odio, amor.

“Mds que durante los propios combates de la rebelion,
al final de ellos, el odio escribi6 sus pdginas mds atroces. La
lucha de facciones degenerd en una bestial orgia de venganzas.
El destino de familias enteras quedo sellado por el color de la
divisa partidaria del padre o de los hermanos. El trdgico turbion
asolo cuanto pudo. Era el rito ciclico de la sangre».

“Detrds del tronco de un naranjo agrio, un pequefio arado
de hierro, con la reja brillando opacadamente, parecia esperar
el tiro tempranero de la yunta en su balancin y en las manceras
los punios rugosos y suaves que se estarian pudriendo ahora quién
sabe en qué arruga perdida de la tierra”.

“Todos tenemos que unirnos, Hugo, para voltear este que
va no da mds y hacer surgir en cambio una situacion en la que
todos podamos vivir sin sentirnos enemigos, en la que querer
vivir como amigos sea la finalidad natural de todos...».

2. ;Con qué palabras se manifiesta la crueldad de la guerra
entre compatriotas?

“Atrapados entre las automadticas y los matiseres”.

“patrullas gubernistas”.

“El rancho era el centro de operaciones del destaca-
mento gubernista”.

“Las armas vy los cajones de proyectiles se hallaban
amontonados”.

“Por entre las detonaciones”.

“Un instante después aparecio la patrulla”.
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«Traian arrastrando el cuerpo de un hombre». Proba-
blemente otro rehén.

«La caza humana no daba senales de acabar>.

“hombre experto e implacable para la persecucion de
los insurrectos”.

cargaban dos ametralladoras pesadas.

Hugo Saldivar apoyo el mauser contra un resto de tapia
y empezo a arrastrar al prisionero hacia el hoyo.

.... el tableteo de las ametralladoras arreciaba en la
llanura pantanosa».

rancho incendiado”

horcones quemados”

derruidas paredes de adobe

cuatro carbonizados mufiones”

uno de los horcones quemados, al cual todavia se ha-
llaba adherido.

... los guerrilleros estaban atrapados en la isleta mon-
tuosa de un estero”.

“Los soldados arreaban dos o tres prisioneros ensan-
grentados...”.

“Una hilera de hormigas guaikuru trepaba por el rostro
abandonado hasta la frente”

«Hugo Saldivar habia huido como un loco al amanecer
perseguido por el rostro de cobre sanguinolento de su herma-
no»..

«Al dia siguiente, los hombres de Peralta encontraron
el caddver de Hugo Saldivar flotando en las aguas fangosas del
estero. Tenia el cabello completamente encanecido y de su rostro
habia huido toda expresion humana»
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Oracién compuesta. Subordinadas adverbiales:

Clasificacién: tiempo, lugar y modo

Se da el nombre de subordinadas adverbiales a un grupo
de proposiciones que cumplen funciones propias de los ad-
verbios, generalmente la de complemento circunstancial.
Estas proposiciones no constituyen un grupo totalmente
homogéneo, por lo que su clasificacion que es de tipo
semantico y su analisis resultan un tanto conflictivos. Tra-
dicionalmente, se distinguen nueve tipos de subordinadas
adverbiales: de lugar, de tiempo, de modo, compara-
tivas, consecutivas, causales, finales, condicionales y
concesivas.

Observa las oraciones subordinadas.

— Cuando Franco me vio la herida y le conté lo sucedido,
tomo el Winchester para desafiar a Barrera.

Cuando Franco me vio la herida: subordinada adverbial
de tiempo

— Donde los musicos bebian guarapo, estaba ubicada
la tarima: subordinada adverbial de lugar

— Ni el hato queda por aqui, ni las personas que nom-
bra son todas como usted piensa: subordinada adverbial
de modo

La Voragine, J. Eustasio Rivera.

Los nexos, cuya Unica funcion es introducir las proposi-
ciones de modo que pasen a funcionar como un sintagma
adverbial, son de indole muy diversa: conjunciones (si,
porque...), locuciones conjuntivas (asi que, por consi-
guiente...), adverbios (donde, como...) y, en caso de que
el verbo de la proposicion esté en forma no personal, pue-
de carecer de nexo o estar precedida de una preposicion
o locucion prepositiva (tras, después de...). Algunas de
estas proposiciones —las de lugar, tiempo y modo— pueden
sustituirse por un adverbio; por ello, algunos linguistas las
[laman subordinadas adverbiales propias:

Lo encontré donde lo habia dejado (alli).

Cuando me lo dijo no lo crei (entonces).

Habla como le han ensefnado (asi).

Recuerda que, en !as proposiciones adverbiales de lugar,
tiempo y modo, no hay un antecedente explicito al cual el
nexo haga referencia, ya que, en tal caso, la proposicion
seria adjetiva. En cambio, en las adverbiales, puede sobre-
entenderse un referente de sentido amplio: por las casas
(en un lugar) donde puedas después encontrarlas.

Subordinadas adverbiales de lugar

Senalan la situacion en el espacio de la accion expresada
por el verbo principal. El Unico nexo introductor de estas
proposiciones es el adverbio donde:

Pon las cosas donde puedas después encontrarlas.

sub. adv. de lugar

Si el verbo del cual depende la proposicion lo requiere,
la relacion espacial establecida por el nexo puede mati-
zarse mediante preposiciones que indican el sentido del
movimiento (a, por, hacia, hasta, desde... donde):

Regresa por donde has venido.

Fuimos hacia donde se habia oido el disparo.

En registro culto, se emplea ocasionalmente la forma
adverbial compuesta dondequiera seguida de que: donde-
quiera que le halles, tendrds noticias mias.

Subordinada adverbial de modo

Manifiestan la forma como se realiza la accion expresada
en la proposicion principal. El nexo mas representativo es
el adverbio como, pero pueden también introducir este tipo
de subordinadas la preposicion segun, que adquiere valor
conjuntivo, y la locucion segtin que, asi como la preposicion
sin seguida de infinitivo. Algunas construcciones de gerundio
sin nexo poseen, asimismo, valor modal:

Afadiré un capitulo, como tu me has sugerido.

Hazlo segun se indica en las instrucciones.

Corria sin mirar a nadie.

Paseaba por el parque escuchando musica.

Subordinada adverbial de tiempo

Situan temporalmente la accion expresada por la propo-
sicion principal respecto de la que se indica en la subordi-
nada. La relacion puede ser de simultaneidad, anterioridad,
posterioridad o reiteracion. El nexo mas representativo, que
admite cualquier matiz temporal, es el adverbio cuando:

Cuando voy por la calle, me fijo en los escaparates
(simultaneidad).

Ya habia amanecido cuando me desperté (anterioridad).

Cuando murié, nadie lloré por él (posterioridad).

Cuando se enfada, grita y patalea con furia (reitera-
cion).

Pero, ademas, este tipo de subordinadas cuenta con
elementos de enlace muy diversos: mientras, en tanto que,
antes (de) que, primero que, hasta que, después (de) que,
desde que, luego que, asi que, tan pronto como, en cuanto,
apenas, siempre que, etc.

Mientras se jugaba al futbol, las calles estaban desier-
tas.

No se habian visto desde que eran nifios.

La temporalidad puede expresarse también mediante
proposiciones de infinitivo, gerundio o participio, y con el
verbo hacer seguido de una expresion temporal:

117




Lengua Castellana y Literatura 2

Al oir aquella voz, se echo a temblar. el de la subordinada se construira habitualmente en pre-
Saliendo de casa, me encontré con un viejo amigo. sente de subjuntivo:
Una vez leida la sentencia, todos la acataron. Nos poniamos en camino en cuanto amanecia.
Nos conocemos desde hace muchos afios. P. imp. ind. P. imp. ind.
Las oraciones en las que se incluye una subordinada Nos pondremos en camino en cuanto amanezca.
adverbial de tiempo suelen presentar una correlacion entre Fut. ind. Pres subj.
el verbo de la proposicion principal y el de la subordinada, Ponte en camino en cuanto amanezca.
de forma que, si el verbo de la primera esta en un tiempo Imper. Pres. subj.
presente o pretérito de indicativo, el de la subordinada La correlacion temporal puede no producirse en los casos

estara en el mismo tiempo y modo; en cambio, si el verbo de simultaneidad: Todo te ird bien mientras seas joven.
de la proposicion principal esta en futuro o en imperativo,

ACTIVIDADES

1. En estas oraciones hay una proposicion introducida por donde (o dénde).
Explicamos qué tipo de subordinada es e indicamos la funcion que desempeiia:
- Este es el libro donde lei los versos que te hemos recitado.

- No recuerdo donde dejé los apuntes.

- Iré donde tl vayas.

- Vadearemos el rio por donde antes habia un puente.

- Dime hacia donde te diriges.

- La expedicion llegd hasta donde se habia previsto.

2. Practicamos con el analisis sintactico de las oraciones siguientes. El analisis incluye el reconocimiento del SN:
Sujeto; SV: Predicado; nucleo del predicado, modificadores del verbo, clasificacion de las proposiciones subordinadas.

- ;/Quieres que pasemos por donde se encontraron las huellas de dinosaurio?

- Esta vez haré lo que tu me digas y lo haré como tU quieras.

- Mientras todos nos preguntabamos donde estaba Marta, ella dormia tranquila en su coche.

3. Clasificamos las proposiciones subordinadas que aparecen en estas oraciones compuestas:
- En las fiestas se comporta como tu le ensenaste. Subordinada modal.

- Cuando vio a su hijo recién nacido, se emociono.

- Terminado el programa, apagaron el televisor.

4. En las proposiciones adverbiales de tiempo que se hallan en las oraciones siguientes, sefialamos el nexo —si lo hay—
y comentamos la correlacion de los tiempos verbales:

a. Cuando anuncio su boda, todos se alegraron.

b. Te esperaré aqui hasta que llegues.

c. Desde que regreso del viaje, se muestra malhumorado.

d. Avisame tan pronto como llegues al aeropuerto.

e. Mientras esperaba, se iba poniendo nervioso.

f. Volviendo del campo, tuvieron un accidente.

AUGUSTO ROA BASTOS (1917-2005)

El mas conocidos de los escritores paraguayos, su nombre figura entre los mas re-
nombrados de Latinoamérica y del mundo. El celebrado escritor nacional forma parte
del grupo que inicia la renovacion poética en el Paraguay en la década del 40 del siglo
pasado con Josefina Pla y Hérib Campos Cervera.

Nacié en Asuncion en el ano 1917, vivio los afnos de su infancia en lturbe, pequeio
pueblo de la regidn guaireia, escenario de casi todas sus narraciones. Periodista y
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comentarista radial; tuvo activa participacion en la
Guerra del Chaco. Su numerosa produccion se inicia
con un libro de poemas El ruisefor de la aurora y otros
poemas (1942). Otro libro con el cual supero6 al inicial
es El naranjal ardiente (1957), publicado en Asuncion.
El ciclo narrativo se inicia con El trueno entre las hojas
(1953), una coleccion de cuentos. Siguio la novela Hijo
de Hombre, con la cual gano el Concurso Internacional
de Novelas instituido por la editorial Losada en 1959.

Con Hijo de Hombre gano varios premios ademas del
ya mencionado (Premio Municipal de Buenos Aires, faja
de honor de la SADE, novela paraguaya seleccionada
para el concurso de la fundacion William Faulkner), y
fue llevada al cine, con lo que gano otras distinciones
internacionales.

Hijo de hombre presenta una realidad dislocada por
recuerdos, impresiones, testimonios. Las paginas escritas
por Miguel Vera nos relatan la vida de Macario, hijo de
un esclavo, de Gaspar Mora, leproso que talla el Cristo
rebelde; de Alejo, el ruso; de Casiano y Natividad Jara,
de Cristobal, hijo de Casiano Jara, quien, adulto, par-
ticipo de la contienda chaqueia de 1932-1935, de Lu,
enfermera de la guarnicion.

La novela Yo el Supremo (1974), considerada la obra
cumbre de nuestra narrativa, tiene como personaje
central al Dictador Francia.

Roa Bastos es la gran figura de las letras paraguayas,
innovador de las técnicas narrativas en nuestro pais. Sus
obras evolucionan desde el realismo social que denuncia
los problemas del hombre de su tierra, la violencia, las
criticas sociales, hasta el realismo magico que incorpora
el elemento mitico, las remotas raices de la cultura po-
pular. Es autor, ademas, de las siguiente novelas: Vigilia
del almirante, (1992), El Fiscal, (1993) Contravida (1994)
y Madame Sui (1995).

Crea personajes dotados de profunda humanidad y
situaciones de avasallante fuerza dramatica. Fue hon-
rado con el “Premio Cervantes” (1989), el mayor de las
letras hispanas.

Trayectoria teatral de Roa Bastos

En 1945 escribe para el “Ateneo Paraguayo”, la obra
en tres actos Mientras llega el dia. En 1990 lleva a la
version teatral su novela Yo el Supremo. En 1998 escribio
para el “Arlequin Teatro” Tierra sin mal.

Las dos obras giran sobre el tema del poder. La prime-
ra basada en la vida del Dr. Francia y la segunda sobre
las misiones jesuiticas del Paraguay y su expulsion de
estas tierras.

La tierra sin mal
En las notas preliminares, don Augusto Roa Bastos
explica que la fuente de inspiracion de esta obra la cons-

tituye “la epopeya de las Misiones Jesuiticas del Paraguay
(siglos XVII-XVIII)”. Es decir “La obra de evangelizacion
cristiana” de estos misioneros desarrollada en las selvas
de la tierra guarani.

Los jesuitas lograron realizar la utopia de materializar
para los guaranies el Reino de Dios sobre la tierra, lle-
vado a cabo en medio de grandes penalidades e incluso
con el martirio de varios de los suyos como los de San
Roque Gonzalez de Santa Cruz, Alonso Rodriguez y Juan
del Castillo, presentes en la obra por medio de alusiones
constantes.

La obra se centra en el capitulo de la expulsion de los
jesuitas de estas tierras, manteniéndose en consonan-
cia con los acontecimientos historicos. Nos presenta en
forma clara cuales fueron los motivos de este hecho, asi
como nos enfrenta con situaciones internas de la orden,
que precipitaron la caida del “imperio” jesuitico, en un
momento de esplendor.

El tema central: el poder y sus contradicciones: do-
minacion y destruccion.

La trama argumental se organiza por medio de una
serie de conflictos que se potencian uno de otros.

Estas oposiciones se dan:

— Entre lo temporal y lo espiritual;

— Entre la vida y la cultura;

— Entre el poder politico de las monarquias impe-
riales;

— Entre el poder religioso y el temporal de la orden 'y
las fuerzas en evolucion de los “reducidos” a una religion
y civilizacién y cultura diferentes;

— Enajenacion de la religiosidad natural de los gua-
ranies;

— Sustitucion de la “Tierra sin Mal” por la promesa
de bienaventuranza eterna del Reino de Dios;

— Errores tacticos y humanos de los jesuitas;

— El dogma de obediencia a los superiores y la acep-
tacion del edicto;

— Abandono de los indios a su suerte.

Estos y otros, enriquecen la trama argumental de esta
bella obra artistica.

La pregunta que queda en suspenso es: “;Debieron los
misioneros obedecer o resistir?”. Ese enigma que queda
“La sombra de una decisién que pudo producirse y no
fue asi, quedo flotando”.

De esa monumental obra sélo quedan ruinas. . .
abandonadas en lo recondito de las selvas del Paraguay;
estan si pobladas de espiritu.

Un misterioso ermitano, enfermo de no poder morir,
habita estas ruinas y su fantasmal presencia protege
estos lugares.

Te recomendamos la lectura total y para ello propo-
nemos un proyecto de trabajo.
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PROYECTO DETRABAJO

Con ayuda del profesor

Formamos tres equipos de trabajo para concretar la lectura, el analisis, el comentario y la puesta en escena de esta
obra. Por razones de espacio no transcribimos en su totalidad “Tierra sin mal”, pero existe la obra en plaza. La riqueza
de esta obra nos llevara a entrar en contacto con la naturaleza, y con esa obra grande, recordada y desarrollada “en las
catacumbas selvaticas de la tierra guarani, la nuestra”.

Pautas
1.Ubicamos al autor en su contexto histérico social y cultural.
» Aspectos mas relevantes de su vida.
2. La generacion a la que pertenece.
. Antecedentes literarios e historicos de su obra.
. Lectura y analisis
. Reconocemos y esquematizamos las historias o tramas que se presentan.
. Determinamos la estructura del texto leido, género a que pertenece.
. Organizamos las acciones en un esquema y comentamos los siguientes puntos:
- Pensamientos y virtudes o defectos de los personajes principales; que deben ir acompafnados de uno o mas fragmentos
dialogados, donde se ilustre lo que se dice de ellos.
d. Describimos el ambiente fisico, social y psicologico.
e. Clasificamos los valores que propone la obra en el orden religioso, historico y de convivencia social.
f. Comentamos brevemente la influencia del medio en los misioneros.
g. Estudio de la lengua. Identificamos recursos retoricos. Transcribimos ejemplos de los recursos reconocidos.
h. Explicamos los simbolos' que aparecen en la obra, aplicamos la teoria de la recepcion, que consiste en el dialogo
del texto (obra) con el publico de cada nueva época.

0 T o9 wo

La lectura de la obra ha de tener relacion creativa y vital con la obra, no un simple analisis de laboratorio. Ej. Imperio
de la yerba mate.

i. Argumentamos sobre la vigencia del tema.

4, Dramatizamos las escenas de la pieza teatral.

5. Evaluamos la actividad segun indicadores de la expresion oral.

-~
LA TIERRA SIN MAL ‘
\
de Augusto Roa Bastos, paraguayo
PERSONAJES PADRE PABLO TORRES,

encargado de las milicias indigenas
PADRE PROVINCIAL DE ASUNCION CORREGIDORES DEL
PADRE SUPERIOR CABILDO INDIGENA
de la Reduccién de Trinidad CHAMAN 1°
PADRE SUPERIOR CHAMAN 2°
de la Reduccion de San Ignacio CHAMAN 3°
LEGADO NESU, cacique indigena
del Preposito General de la Orden COMANDANTE del ejército espariol
PADRE SEGISMUNDO ASPERGER, COMANDANTE de la Guardia negra
Procurador MERCADERES, HACENDADOS, PLANTADORES, USUREROS,
JUEZ PESQUISIDOR TRAFICANTES

FUNCIONARIOS, SOLDADOS
PUEBLO INDIGENA
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Ruinas del templo de Trinidad, en las antiguas Misiones
jesuiticas. Paisaje desolado, en la penumbra del atarde-
cer. Las ruinas estan iluminadas por la decreciente luz
que les da un aspecto irreal, en medio de las sombras
que comienzan a espesarse.

En el centro de la gran plaza frontera a la iglesia, el
tablado puede simular una terraza o escalinata de piedras
basalticas, como formando parte de las minas. Aun costado,
el habitaculo del ermitafo. A su entrada se ve el hueco de
una sepultura abierta hace mucho tiempo; de su interior
emerge una vegetacion espinosa. Al pie, una losa, de re-
luciente blancura. Se ve al ermitano orando de rodillas de
cara al sol poniente. Es un anciano de edad indefinible,
casi espectral.

En el silencio total solo se escuchaba, como un lamento
intermitente y lejano, el canto del urutald. El desarrollo
de la accion, evocada o imaginada por el anciano, carece
de una cronologia lineal, coherente. Debe dar la sensacion
de que todo el drama sucede en un sélo dia, en el mismo
lugar, a mediados de agosto de 1768; con la expulsion de
los jesuitas y el martirio de tres de ellos.

(La atmosfera y los vestuarios son de época, pero hay
elementos muy sutiles de modernidad, incluso de con-
temporaneidad, infiltrados en la concepcidn de la puesta,
en ciertos giros de lenguaje, en efectos escenogrdficos y
luminotécnicos, en la actitud de los personajes que no
“representan” una historia dos veces secular, sino que la
viven en tiempo presente.)

ACTO PRIMERO

(Una larga fila de sacerdotes atraillados por una cuerda
avanza penosamente entre espesas nubes de polvo, cus-
todiados por un destacamento militar. Se desvanece en la
humazdén del polvo).

PADRE ASPERGER: (Como despertdndose de un largo
sueno, se persigna, se incorpora penosamente y comienza a
andar muy despacio entre las ruinas, casi doblado en dos, apo-
yado en un bastoén de tacuara. Una tunica o sotana en jirones,
tiras, hilachas podridas, dejan ver su cuerpo negro, esquelético,
quemado por el sol, la piel colgando en arrugas. Larga cabellera
blanca, la barba casi tocando el suelo. Habla como si refiriera
a un tiempo inmemorial).

(Alguien, una voz mds joven, dice el relato del anciano, en
playback).

He aqui los restos del Pueblo de Dios en su adivinada grande-
za... En esta tierra del Guaira comenzaron las Misiones Jesuiticas
con la fundacion de la primera Reduccion de San Ignacio GuasU
en 1609... Con ella comenzo la Conquista Espiritual en los treinta
pueblos de las Reducciones sobre una extension de cuatrocientos
mil kildmetros cuadrados... Doscientos mil indios. Un inmenso
pais en el corazon de la antigua Provincia Gigante de las Indias.
Duro casi ciento cincuenta anos, hasta que los padres fueron
arrojados al destierro en 1768...

(Hace una larga pausa y sigue caminando apoyado en su
baston).

NESU: Con la safia de los mamelucos paulistas que atacaban

las Reducciones para capturar indios y venderlos como esclavos,
los soldados enviados por el gobernador saquearon los templos...
profanaron y se apoderaron de los objetos del culto... muebles,
altares, custodias, copones de oro y plata... El decreto real
ordenaba la confiscacion de todos los bienes... Vaciaron las ca-
sas, los almacenes; los depositos de cereales, de yerba-mate...
Incendiaron los edificios, las chacras... Robaron todo el ganado...

Era de pasmarse ante la inmensa cantidad de vacunos, caba-
llos y ovejas arreados por los gendarmes. .. Caravanas de carreto-
nes y mulos transportaban en grandes arganas las riquezas de los
pueblos... Llevaron prisioneras a muchas mujeres para venderlas
como esclavas en Asuncion y Buenos Aires... La expulsion fue
ejecutada en Paraguay con vengativo rigor y crueldad. ;Cual fue
su culpa? Dios lo sabe. Con fuerte custodia militar un centenar de
padres fueron arrastrados al destierro. Era el fin de las Misiones
Jesuiticas, de la RepUblica Cristiana de los Guaranies, del Imperio
jesuitico, como nuestros enemigos designaban a las Misiones. ..

(Se apantalla la oreja como si escuchara una pregunta.)

...sQuiénsoy?... {Buena preguntal... Ahora, nadie... un anima
en pena... En aquel tiempo fui Segismundo Asperger, procurador,
despensero, economo. Por Ultimo, parroco de esta Reduccion de
Trinidad. El Unico jesuita que se salvo del destierro. Las autori-
dades, los soldados me dieron por muerto. Pero no mori. Estaba
gravemente enfermo. Hasta ahora lo estoy...

(Rie secamente.) iEnfermo de no poder morir!...

Cuando irrumpieron los sayones del gobernador, los indios me
escondieron en una cueva y me cuidaron como a un hijo. Después
también ellos huyeron a sus selvas, a su vida errante y salvaje,
mas benigna que la vida ordenada y pacifica en las Reducciones.
Volvieron a ser libres. Podian recomenzar sus ceremonias ances-
trales, sus peregrinaciones hacia la Tierra-sin-Mal, su tierra de
promision, aqui en la tierra...

Del Dios de los “quechuitas” no les quedé memoria. No les
quedé memoria de la Tierra-de-Dios-en-el-Cielo, en la bien-
aventuranza eterna, que les ensefamos que existia y a la que
ellos ascenderian después de la muerte. Nunca creyeron en esa
promesa.

En sus mentes infantiles, en sus almas primitivas, pensaron
que Tierra-de-Dios-en-el-Cielo- era una enganifa de los “que-
chuitas” para retenerlos en el cautiverio de las Reducciones.

Los indios rebeldes nos llamaban falsos hechiceros de Dios,
cuervos del demonio cristiano... Tal vez no se equivocaban
demasiado...

Lo que ocurri6 al final fue el castigo por una culpa imper-
donable: aquello que trato de ser un Pueblo de Dios contra la
Colonia. Cuando los padres fueron desterrados, los caciques y
chamanes convertidos se sintieron traicionados. Lavaron con sus
orines la mancha del bautismo en la frente de los nedfitos y les
volvieron a poner sus hombres primitivos para que recobraran
su verdadero ser.

A los nifos que comenzaban a hablar les cortaban la punta

(1) Simbolo. Procedimiento metaférico que consiste en asociar dos planos —el
real y el imaginario— sin que entre ellos exista una relacion aparente ni una
equiparacion fisica, sino puramente emotiva. Ejemplo: el agua, el aire, la
tarde en Antonio Machado.

“Clara tarde, triste y sofiolienta”.

La preocupacion del poeta va asociado al paisaje.
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de la lengua para extirparles las oraciones cristianas y para que
volvieran a sus cantos y plegarias rituales.

(Senalando su cueva). Yo quedé solo en mi ermita de peniten-
te en esta mi amada Reduccion de la Santisima Trinidad. Dios me
dejo aqui para orar y cuidar el templo. Vedlo. Esta casi intacto
como Yo, después de mas de dos siglos.

El tiempo se petrificd para mi en estas minas... Como en un
sueno ya demasiado largo, del que no consigo despertar, revivo
esta historia interminablemente... “

(Aparece una figura alta, luminosay transparente, con hdbito
negro, transltcido, el birrete tipico de los jesuitas ornado por
una aureola. En su pecho abierto, su corazén en llamas irradia
vivisima luz de trasmundo, atravesado por una saeta que arde
en ese fuego.)

PADRE ASPERGER: De tanto en tanto, en noche muy oscura,
se acerca a hacerme compaiia el santo Roque Gonzalez de
Santa Cruz... Viene a darme luz con las llamas de su corazon
transverberado por el martirio... (Se arrodilla ante la silueta
sobrenatural. Cuando se desvanece la silueta del Santo, se per-
signa, se incorpora penosamente y vuelve a caminar).

Aqui estaré hasta que el Sefor se digne llevar mi espiritu
al seno de su infinita Bondad... Mi cuerpo perecedero quedara
aqui. . Volveré a ocupar mi sepultura... hasta el postrer Juicio
de santos y pecadores...

(Entra lentamente otra silueta fantasmal, la del cacique
Nesu, manchado de sangre vy arrastrando una pesada masa
también ensangrentada).

VOZ DEL PADRE ASPERGER: (Sobre la silueta de Nest, que se
sienta en cuclillas a respetuosa distancia del Padre). Otra alma
en pena, como la mia, suele visitarme en noche tenebrosa. EL
alma en tormento eterno del cacique Nes(, mi ahijado de bau-
tismo. (Larga pausa.)

PADRE ASPERGER: (Contemplando a Nesu). Parecia un semi-
dios salvaje, pero tenia el alma de una fiera... si las fieras pueden
tener un alma. En Nesu alentaba un anima animalis.... Poderosa,
sombria, hambrienta de crueldad. Aunque por momentos caia
en un reconcentrado mutismo como de contricion y de atroz
sufrimiento. Nesu, gran cacique guerrero, admirado y temido
por sus propios vasallos y hasta por los mas aguerridos caciques
de tribus enemigas. (Larga pausa).

...NesU era descendiente de aquel otro feroz Nes(, el que
fuera instigador principal del martirio de Roque Gonzalez y de sus
compaferos Alonso Rodriguez y Juan del Castillo, los martires de
Caaro6 del Yyu-i, hace mas de un siglo... (Tras otra larga pausa).
Asi, el martir y el bisnieto de su asesino se allegan de tanto en
tanto hasta mi cartujo: el uno a traerme el resplandor de su cora-
zon transverberado. El otro, las tinieblas de su remordimiento...
iEl bien y el mal en lucha hasta en la eternidad!

(La luz se apaga hasta la oscuridad total. Al encenderse de
nuevo, la escena ha cambiado. Hacia el fondo de las ruinas se
percibe el movimiento de una fila compacta de indios armados
de lanzas, de arcos y flechas, de pesadas mazas y cachiporras).

(Es la celebracion de una ceremonia ritual, mds parecida
a los preparativos de una accion bélica. Hombres y mujeres
nativos entonan un himno de guerra, bailan y cantan hasta el
paroxismo, envueltos en torbellinos de polvo, al sonido ritmico
de maracas y bastones de tacuaras que marcan el compds cada
vez mds rdpido de la danza. Hay muchos cuerpos caidos que ya
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no se levantardn).

VOZ DEL PADRE ASPERGER: Hace varios dias que bailan y can-
tan sin comer ni beber. Muchos han muerto ya de agotamiento,
de sed, de inanicion. La muerte es ahora para ellos un acto de
liberacion, de reencuentro con sus dioses tutelares. Por la danza
ritual suben ya muertos, hasta el asiento sagrado donde reina
el Gran Padre que cre6 el universo con las primeras hermosas
palabras engendradas por su propia divinidad.

(Llega a rebato el Superior de la Reduccion. Con grandes
esfuerzos trata de calmar la actitud beligerante del pueblo
indigena y le intima a recogerse en paz en sus casas. No se
escuchan sus palabras; solamente se ven sus gestos y ademanes
desesperados. El furioso ritmo de la ceremonia no decrece
sino que aumenta.) Solemne y gravemente entra en escena el
Chaman revestido con sus ornamentos litargicos. Levanta en lo
alto la vara-insignia, simbolo de su poder carismdtico. La agitada
ceremonia se aquieta de inmediato. Los indigenas aguardan
las palabras del Chaman, en actitud de religioso silencio. Sus
siluetas inmdviles semejan formas pétreas fundidas con los
relieves de las ruinas.

(El Chaman pronuncia una breve y enérgica proclama en
guarani. S6lo mueve sus labios mimando las palabras sin emitir
el sonido de su voz, ayuddndose con gestos imperativos. Solo se
escuchan las palabrasen espafiol del relator.)

CHAMAN 1°: jLos invasores blancos nos traen la guerra! iEs-
tan por caer sobre nosotros de un momento a otro! jSembraran
destruccion y muerte por todas partes! jDebemos enfrentar a
sangre y fuego a los malvados blancos! jVienen a arrasar nues-
tros pueblos. Nuestras casas, nuestras familias, nuestras vidas,
nuestro destino! jGuerra a muerte contra ellos!

(Un clamor de aprobacion corea su proclama de guerra).

(El Padre Superior se adelanta, entre los remolinos de cuer-
pos, y se enfrenta con el Chaman).

PADRE SUPERIOR: TG, que deberias ser el primero en apaci-
guar a tu gente, la estas incitando a la guerra! jUna guerra que
traera la aniquilacion del pueblo guarani, la destruccion total de
este Estado de paz, de hermandad y bienestar! jLas autoridades
civiles desean vuestra rebelion para aplastaros, para destruir la
Republica cristiana de los guaranies!

CHAMAN: {No tememos a los invasores blancos! jLes hemos
demostrado ya en muchas ocasiones que somos superiores a ellos
en la guerra! jLos aplastaremos y arrojaremos sus carronas a las
fieras del monte!

PADRE SUPERIOR: jNo se trata de ganar una guerra! jSe trata
de salvar nuestra obra! jDebemos salvar al Pueblo de Dios de los
guaranies!

CHAMAN 2°: {El pueblo de los guaranies no es el pueblo de un
Dios extranjero! jEs un Dios enemigo y malvado como los propios
cristianos ! . . . jEs Dios de los espafoles no mas! . . .

PADRE SUPERIOR: jNuestro Dios no es un Dios extranjero!
iEs un solo Dios, Unico y verdadero! jHa venido a traeros la
bienaventuranza eterna!

CHAMAN 3°: {No queremos la bienaventuranza eterna en el
cielo que nos prometéis los pai, engafiando a nuestros hermanos
con el bautismo! Alli sdlo pueden entrar los cristianos. Nosotros
tenemos nuestra propia religion. Nuestro Dios-Ultimo-Ultimo-
Primero nos conducira a la Tierra-sin-Mal donde moran nuestros
antepasados. . . iEse es el Paraiso que nos esta prometido por
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nuestra religion! jAqui en la tierra! jHace muchos soles y muchas
lunas que peregrinamos en su buscal

PADRE SUPERIOR: iYa la habéis encontrado! jEsta es vuestra
Tierra-sin-Mal! jDebemos defenderla en la paz, no en la guerral...

(Las madres indigenas con sus hijos en brazos o a horcajadas
en sus caderas, en actitud de altiva protesta, rodean al Padre
Superior reclamdndole defensa y proteccion. Ante la actitud
pasiva de éste, la protesta se vuelve suplica y llanto).

(Se arrodillan ante él y repiten su clamor entre sordas la-
mentaciones).

(El Padre Superior contintia tratando de apaciguar la exalta-
cién del pueblo indigena. Les habla a gritos en guarani pero el
tumulto impide que se le escuche).

(El Chaman levanta de nuevo la vara-insignia demandando
silencio. Junto al Chamdn se halla erguido como una figura de
bronce el gigantesco cacique Nes(. En la pausa tensa y expec-
tante se oye al fin lo que dice el Padre Superior. Se le ve muy
turbado por la emocion).

PADRE SUPERIOR: La obediencia a los mandamientos de la
Ley de Dios y a las ordenes de nuestros superiores nos permitié
levantar este Estado de paz, de bienestar, de amor. Los padres de
los treinta pueblos debemos obediencia absoluta a los superiores
de nuestra Orden y a la autoridad civil. Obediencia absoluta a
Dios y al Rey, de quienes somos todos subditos adictos y fieles.
iVosotros también debéis obedecer a Dios y al Rey!

NESU: jNo tenemos por qué obedecer a un Dios y a un rey
extranjero! jDos veces extranjeros porque vienen de otra religion
y porque han venido a destruir la nuestra!

PADRE SUPERIOR: Dios y el Rey os aman. Y el Papa de Roma
también os ama. Desean vuestro bienestar y felicidad. Desean
vuestra union en la santa religion de Cristo JesUs.

CHAMAN 2°: iEsas carrofias negreras lo que quieren es
oprimirnos, explotarnos y hacernos vivir en un infierno para su
rigueza y felicidad!

PADRE SUPERIOR: (ANesu). T me has pedido que te bautiza-
ra. Querias pertenecer a la religion de Cristo Jesus. Prometiste
fidelidad, obediencia, humildad y respeto absoluto... Y ahora
estas profanando tu bautismo y tu fe...

NESU: (La interrumpe). ;Y vosotros nos habéis engafiado,
falsos hechiceros de habitos negros! jCuervos cebados en nuestra
religion, en nuestra vida libre, en nuestras tradiciones! Ya nos
decia el cacique Potivara: “jEstos que se llaman padres disimulan
su malvada ambicion! Presto haran esclavos viles de los que ahora
llaman “hijos queridos”...

CHAMAN 1°: (Casi escupiéndole en la cara). jAsi habéis robado
y borrado nuestra paterna verdad con una mentira extranjera!

PADRE SUPERIOR: No tenéis por qué poneros violentos. Las
Reducciones son vuestras. Quedad en ellas en paz. Unidos por
vuestra fe en Dios. Vuestra fuerza esta en Dios y en nuestra union.

CHAMAN: {No queremos mas estas malditas Reducciones!

PADRE SUPERIOR: Los que vengan a hacerse cargo de las
Misiones os respetaran y podréis concertar con ellos un sistema
de convivencia en el mutuo respeto.

CHAMAN: (Con un grito de furia). {No queremos ning(in trato
con los malvados blancos! jGuerra a muerte contra ellos!

NESU: jGuerra a muerte contra ellos!

(Un coro multitudinario esconde el mismo clamor):

iGuerra a muerte contra ellos!

iGuerra a muerte contra ellos!
(Tras un nuevo apagdn se pasa a la escena primera del se-
gundo acto).

SEGUNDO ACTO

(Detalle interior, casa parroquial, en lateral. El resto del es-
cenario permanece a oscuras. En torno a una tosca y larga mesa
se hallan reunidos el Padre Provincial, venido de Asuncion, con los
Padres Superiores de las Reducciones mds cercanas. Discuten la
actitud que deben asumir ante la inminente expulsion. Hacia el
exterior se sigue escuchando el sordo tumulto de la multitud. Por
corredores y pasillos se ven los soldados de la escolta montando
guardia, y miembros de la “guardia negra”, de los jesuitas).

PADRE SUPERIOR: (Se halla de pie. Indica al Padre Provincial
la silla vacia de alto respaldo, a la cabecera de la mesa). Por
favor, Padre Provincial, ese asiento es el suyo. Debe de estar
fatigado por el largo viaje.

PADRE PROVINCIAL: (Agradece con un movimiento de cabeza.
Se sienta). Me trajeron a matacaballo. (Tras una pausa). Hay una
confabulacion de las autoridades, parecida a una conjura. El
clero secular nos tiene verdadero odio. Los obispos: de Asuncion,
Buenos Aires y Tucuman estan contra nosotros. Mueven todos los
resortes que pueden para acelerar la expulsion. El Gobernador me
ha prohibido volver a la sede provincial de Cordoba. La situacion
en Asuncion no es de las mejores. Como Provincial del Paraguay
ya no tengo sitio en ninguna parte.

PADRE SUPERIOR: Los indios estan enterados de todo lo que
pasa. Hay un ambiente de revuelta general en todas las Reduc-
ciones. Quieren ir a la guerra de resistencia a toda costa.

PADRE PROVINCIAL: (Preocupado). He presenciado la escena
esta manana, al llegar. Es un amotinamiento en toda regla.

PADRE SUPERIOR: (Exaltado). jHombres y mujeres me han
exigido que los conduzcamos a una guerra insensata.

PADRE PROVINCIAL: (Seguro, sereno). No habra tal guerra.

PADRE SUPERIOR: Haré llamar al comandante de las milicias.
Le ha dado orden de tomar todas las medidas para aplacar el
estado de insurreccion. . . (Al sargento). Diga al padre Torres
que venga a la casa parroquial. (Sale el sargento).

PADRE PROVINCIAL: (Girando la cabeza mira en torno a los
padres presentes). Observo en los padres cierta reticencia a
aceptar resignadamente el abandono de las Misiones.

PADRE SUPERIOR: El rechazo es unanime.

PADRE PROVINCIAL: ;Qué decision pensais tomar, Padre Su-
perior? La situacion es grave y no se puede dejar la solucion al
azar y menos aun demorarla en actitud pasiva.

(Entra el padre Pablo Torres, encargado del ejército indigena.
Calza botas con espuelas. Lleva un vago arreo militar sobre la
oscura y raida sotana).

PADRE SUPERIOR: (Presentdndolo). El padre Pablo Torres,
ex capitan del ejército espanol, incorporado a la Compaiia
hace veinte anos. (El Padre Provincial le saluda con una ligera
inclinacion de cabeza).

PADRE SUPERIOR: (Al P Pablo Torres). Le ruego que informe
al Padre Provincial sobre la situacion en general.

PADRE TORRES: El motin no se ha calmado. Los comandantes
de los regimientos indigenas estan poniendo a sus efectivos en
pie de guerra.

PADRE PROVINCIAL: He recibido la comunicacion oficial
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del Gobernador de Buenos Aires. Francisco de Paula Bu-
carelli. Se muestra optimista en su carta. Expresa que el
despliegue y estacionamiento de las tropas leales en las
Reducciones como fuerza de ocupacion contribuiran a man-
tener en orden. Hace tres dias que los efectivos militares
han marchado hacia aqui.

PADRE TORRES: Esas tropas han llegado ya al Tebicuary
y se han librado las primeras escaramuzas. Hay victimas
por ambos bandos. Nuestro servicio de vigilancia sigue de
cerca el avance de las tropas de Buenos Aires. A mediodia
estaran aqui.

PADRE PROVINCIAL: ;Qué pensais hacer?

PADRE TORRES: Se trata de un ejército invasor. No son
mas que tres mil hombres, dotados de fuerte armamento
pero con deficiente preparacion militar. Estan agotados por
la marcha de mas de mil kildbmetros.

PADRE PROVINCIAL: Y el ejército indigena, ;de cuantos
hombres dispone?

PADRE TORRES: Sesenta regimientos, dos por cada pue-
blo. Un total de quince mil soldados nativos, bien pertre-
chados y adiestrados. Estan encuadrados por sus propios
jefes indigenas. Los oficiales son casi todos veteranos de
las guerras guaraniticas que vencieron a las portugueses en
la lucha por las siete pueblos. Tenemos apostada la mitad
de esas fuerzas sobre el rio Tebicuary. La otra mitad esta
situada como escalon de reserva en la retaguardia.

PADRE PROVINCIAL: Os he preguntado qué pensais hacer,
padre Torres.

PADRE TORRES: Intentaremos fraccionar las fuerzas del
ejército invasor y aniquilarlas en pequehos cercos, que los
guerreros indios llaman “corralitos”.

(Se advierte que las palabras del jefe de las milicias
indigenas han levantado la moral de los padres).

PADRE PROVINCIAL: (En un tono mds severo y autori-
tario). Esta guerra no debe tener lugar. Sera el fin de las
Misiones. Las fuerzas realistas acabaran por aplastar toda
resistencia.

PADRE TORRES: (Con acento orgulloso y marcial). jEs-
tamos dispuestos a oponernos con la fe y con las armas
a cualquier poder de la tierra que pretenda destruir el
Estado de Dios en el Paraguay! jVamos a luchar hasta el
Ultimo aliento!

PADRE PROVINCIAL: Esta actitud suya, padre Torres,
envuelve un pecado de soberbia que en nada contribuye a
serenar los &nimos en estos dificiles momentos. Los asuntos
concernientes al poder espiritual no pueden ni deben ser
resueltos con recursos del poder profano. Menos alin con las
armas. Y mucho menos aun con la arrogancia y la soberbia,
queson las. . . . “virtudes” del demonio. . . y de los milites,
pero no de los miembros de nuestra Sociedad de Jesus.

PADRE SUPERIOR DE SAN IGNACIO: Nos encontramos ante
un dilema terrible, Padre Provincial: Obedecer o resistir.

PADRE PROVINCIAL: No existe tal dilema. El precepto
cardinal de la Orden es la obediencia absoluta a los supe-
riores naturales.

(Se produce el excitado rumor de un cuchicheo entre
los padres que juntan sus cabezas, comunicdndose su ac-
titud denegatoria a la idea de aceptar el abandono de las
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Misiones).

PADRE SUPERIOR: (Al Padre Provincial respetuosamen-
te). No se le ocultara a V .R. que el dilema es a la vez
moral y teologal. El voto de obediencia absoluta, segln las
Constituciones ignacianas, establece que ningln superior
tiene derecho a ordenar obediencia absoluta en aquello
que constituya pecado.

PADRE PROVINCIAL: ;Cual es el pecado?

PADRE SUPERIOR: El decreto real nos ordena abandonar
un pueblo de ciento cincuenta mil almas que hemos ganado
para Dios y que han puesto su destino en nuestras manos.
Abandonarlo es dejarlo librado a su final destruccion.

PADRE PROVINCIAL: Las autoridades civiles se ocuparan
de las Reducciones.

PADRE SUPERIOR: Esas autoridades son las que des-
mantelaran las Reducciones y entregaran los indios a los
encomenderos. Volveran al trabajo esclavo. Sufriran de
nuevo el exterminio. ;Podemos en conciencia obedecer
esa orden? ;No cometeriamos entonces el mayor de los
pecados contra el pueblo de los guaranies, a los que hemos
prometido conducir al Reino de Dios?

PADRE PROVINCIAL: Esa orden no ha emanado de la
Compaiia. Ella se ha limitado a refrendar el edicto de la
Corona. No podia no hacerlo. Su negativa hubiera acarreado
ipso facto la extincion de la Orden.

PADRE SUPERIOR: Ese hecho no nos exime de culpa
grave. (Tras una pausa, en confidencia). Se ha votado esta
manana en secreto la decision de obedecer o resistir. Ha
habido unanimidad absoluta en favor de la resistencia en
todas las Reducciones.

PADRE PROVINCIAL: Esta modalidad profana no esta per-
mitida por las normas de la Compania. Ademas constituye
un acto grave de irregularidad institucional. Una orden del
Proposito General se cumple en obediencia absoluta. No se
la discute en votaciones secretas carentes de todo valor.

PADRE SUPERIOR DE SAN IGNACIO: Estamos obligados a
obedecer por el voto de la obediencia absoluta. Pero ese
voto, en el caso del abandono de nuestra obra, no se fun-
da en el consentimiento intimo que a todos nosotros nos
resulta imposible otorgar. Sin el consentimiento intimo, la
obediencia absoluta carece de la gracia divina. Se reduci-
ria a un acto de servil complacencia ante un pecado grave
contra Dios y la humanidad.

PADRE PROVINCIAL: (Algo fastidiado). Las fuerzas mili-
tares legalistas estan a nuestras puertas. No es el momento
de enzarzarnos en discusiones teoldgicas y morales. Esas
fuerzas, poco inclinadas a este género de reflexiones,
nos reduciran de todos modos a la obediencia a punta de
fusil, sin nuestro consentimiento intimo o sin él. El Regio
Patronato designara otra Orden o Congregacion religiosa
para sustituirnos en la obra apostélica de las Reducciones.

PADRE SUPERIOR DE SAN IGNACIO: ;Puede absolvernos
la Compania de un pecado de lesa humanidad en canje de
la obediencia absoluta a una orden inhumana?

PADRE PROVINCIAL: (Tras una pausa). Creo que querien-
do evitar un pecado de lesa humanidad estamos cometien-
do otro pecado de leso orgullo: creernos insustituibles e
irreemplazables.
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PADRE SUPERIOR: Nadie es irreemplazable en este mun-
do, Reverendo Padre Provincial. Pero tampoco el pecado se
puede sustituir ni redimir por la sola virtud de la obediencia
a una orden injusta e inhumana.

PADRE PROVINCIAL: Nuestra caridad debe llevarnos a
considerar que nuestros sucesores pueden realizar tan
buen gobierno en las Reducciones y ser tan honrados y
sacrificados como lo fueron nuestros hermanos a lo largo
de ciento cincuenta anos.

PADRE SUPERIOR: Sobre eso no hay la menor duda.

PADRE PROVINCIAL: (Tras una larga pausa). Hoy llegan el
Visitador del Rey, un Juez Pesquisidor enviado por la Audien-
cia de Charcas para el cierre de la instruccion de la causa.
Llegaran también el Procurador de la Orden ante la Corona
de Espafna y un alto dignatario llegado de Roma, que no ha
querido revelar su nombre. Una diligencia los trae desde
Asuncion. Esperemos que esta gente, mejor situada que
nosotros, clarifique esta encrucijada y nos ayude a tomar
una determinacion acorde con los intereses de la Iglesia
y de la Corona, con la ética de nuestra propia conciencia
y la suerte del pueblo indigena. Pidamos la bendicion de
Dios, Nuestro Senor.

(El Padre Provincial se levanta y se retira. Los demds
le siguen).

(Tras el apagdn, es un dngulo del refectorio. Se hallan
el Padre Asperger y Nesu de rodillas ante él, con la cabeza
baja, en actitud muy humilde).

PADRE ASPERGER: (Suave, persuasivo). ;Por qué quieres
el bautismo, ahora, hijo mio, cuando siempre te has resis-
tido a formar parte del Pueblo de Dios?

NESU: (Contrito, casi humillado). Porque he reconocido
al fin que el Dios cristiano es bueno y que no ha venido a
destruirnos.

PADRE ASPERGER: ;Qué es lo que en la fe de nuestro
Redentor Jesucristo llama a tu alma indomita y le impone
rendimiento?

NESU: El haberse sacrificado para redimir a los buenos
y a los malos. El haber muerto en la cruz por todos los
hombres, incluso por malvados y violentos.

PADRE ASPERGER: ;Quieres ser cristiano tu también?

NESU: Quiero ser cristiano y defender la fe de Cristo.

PADRE ASPERGER: ;Y piensas serle fiel en obediencia y
humildad?

NESU: En obediencia y humildad.

PADRE ASPERGER: Tienes que abandonar la vida nomade.

NESU: Abandonaré la vida némade.

PADRE ASPERGER: Debes rechazar la idolatria.

NESU: De ahora en adelante sélo voy a adorar al Dios
JesUs.

PADRE ASPERGER: ;Abandonaras la vida del pecado?
;Renunciaras a vivir con muchas mujeres?

NESU: Por amor a Jesus, Dios y Hombre verdadero, que es
bueno y que no conocidé mujer, renuncid a vivir con muchas mu-
jeres. Tomaré una sola esposa como todos los buenos cristianos.

PADRE ASPERGER: No cometeras mas ninglin acto de crueldad.

NESU: No cometeré mas ninglin acto de crueldad.

PADRE ASPERGER: Sabes que la vida en las Reducciones es
comunitaria. La tierra es de todos. Todos los bienes son comunes.

El fruto de tu trabajo sera de todos. Tendras que despojarte de
todo interés personal, de todo egoismo, de toda voluntad de
dominar al semejante, de querer la mas minima cosa para ti
solo, de inferir todo daino, crueldad y sufrimiento a los demas.
¢Aceptas todo esto en obediencia y humildad?

NESU: Acepto todo eso con entera obediencia y humildad.
Trataré de cumplir como un buen cristiano los mandamientos
del Dios Jesus, que es bueno, que da todo a todos y que sabe
perdonar a los que han faltado a su doctrina.

PADRE ASPERGER: ;Has venido por tu libre decision?

NESU: He venido por mi sola voluntad, Reverendo Padre. En
mi region del Piratini hay mucha gente que también quiere el
bautismo.

PADRE ASPERGER: ;Cuantas almas cuenta vuestra tribu?
;Cuantos fuegos sois?

NESU: En las selvas del Caard y en toda la region del Piratini
somos mas de tres mil fuegos. Diez mil almas quieren el bautismo
por libre decision y voluntad.

PADRE ASPERGER: Iré yo mismo con otros companieros jesuitas
a bautizarlas. TU nos conduciras a tu region.

NESU: (En actitud de ominosa incertidumbre, mira fijamente
al padre Asperger). Yo os conduciré. Pero vosotros ya no podréis
ir a ganar esas almas para Cristo JesUs.

PADRE ASPERGER: ;Por qué dices eso?

NESU: Sabemos que vosotros los “quechitas” vais a ser ex-
pulsados. Quiero ser cristiano para defender a los reverendos
padres y a las Reducciones, en unién con mis hermanos de raza.

PADRE ASPERGER: Eso habla de tu generosidad. Asi redimiras
la sangre de los martires del Caaré mandada derramar por tu
bisabuelo Nes(, que fue el terror de la Reduccion de Candelaria.
(Tras una pausa). Destrozaron el cuerpo del martir. Clavaron una
saeta en su corazon. Prendieron fuego a sus restos. Solo quedo
intacto su corazon en llamas. La saeta clavada en él ardia con
ese fuego. ;Conoces la historia?

(Nest permanece en cerrado mutismo.)

PADRE ASPERGER: (Tras una pausa, con otro acento). Los
verdugos oyeron salir palabras del corazon ardiendo. ;Sabes lo
que decian esas palabras?

(Nesti queda en silencio, inmdvil, como si no hubiera oido).

PADRE ASPERGER: Esas palabras decian: “Habéis muerto al
que os amaba, destrozado su cuerpo y quebrantado sus huesos,
pero su espiritu reina con los bienaventurados . . . ”. El otro
Nesu, tu bisabuelo, oyé esas palabras. En el colmo de la clera
dijo: “;AUn habla este embaucador! . . .” Tu bisabuelo no pudo
resistir esa voz de ultramundo, que venia mas alla de la muerte.
Salio de alli. Puso el cuello en la cuerda de un arco y se ahorco.
.. Su alma sali6 disparada como una flecha hacia el infierno.

(Nesti estd inmdvil con los brazos cruzados sobre el pecho).

PADRE ASPERGER: (Le pide con un gesto que se incorpore).
Vendras todas las mananas al templo, después de misa, para que
te instruyan sobre los mandamientos de la Ley de Dios.

(Nest abate su cabeza hasta el suelo y besa los pies del padre
Asperger en sefal de arrepentimiento, reverencia y gratitud.
Se incorpora).

PADRE ASPERGER: Vete en paz, hijo mio. La gracia y el amor
de Cristo Jesus sean contigo.

(Nesu sale.)
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Camino hacia la lectura
1. Leemos el texto sobre el teatro.
2. Estudiamos el vocabulario desconocido para nosotros.
3. Reconocemos en el texto las ideas principales.
4. Comentamos el texto con el companhero.
5. Configuramos un mapa conceptual sobre el contenido.

Lectura

RELATO DE UN NAUFRAGO

de Gabriel Garcia Marquez, colombiano

El hombre y la naturaleza en implacable lucha.

¢A qué saben los zapatos?

El alivio que experimenté con las tarjetas me agudizo la
imaginacion para seguir buscando cosas de comer. Si hubiera
tenido una navaja habria despedazado los zapatos y hubiera
masticado tiras de caucho. Era lo mas provocativo que tenia
al alcance de la mano. Traté de separar con las llaves la suela
blanca y limpia. Pero los esfuerzos fueron inutiles. Era impo-
sible arrancar una tira de ese caucho soélidamente fundido a
la tela.

Desesperadamente, mordi el cinturon hasta cuando me
dolieron los dientes. No pude arrancar ni un bocado. En ese
momento debi parecer una fiera, tratando de arrancar con
los dientes pedazos de zapatos, del cinturon y la camisa. Ya
al anochecer, me quité la ropa, completamente empapada.
Quedé en pantaloncillos. No sé si atribuirselo a las tarjetas,
pero casi inmediatamente después estaba durmiendo. En mi
séptima noche, acaso porque ya estaba acostumbrado a la
incomodidad de la balsa, acaso porque estaba agotado después
de siete noches de vigilia, dormi profundamente durante largas
horas. A veces me despertaba la ola; daba un salto, alarmado,
sintiendo que la fuerza del golpe me arrastraba al agua. Pero
inmediatamente después recobraba el suefio.

Por fin amanecié mi séptimo dia en el mar. No sé por qué
estaba seguro de que no seria el Ultimo. El mar estaba tranquilo
y nublado, y cuando el sol salio, como a las ocho de la manana,
me sentia reconfortado por el buen sueno de la noche reciente.
Contra el cielo plomizo y bajo pasaron sobre la balsa las siete
gaviotas. Dos dias antes habia sentido una gran alegria con la
presencia de las siete gaviotas. Pero cuando las vi por tercera
vez, después de haberlas visto durante dos dias consecutivos,
senti renacer el terror. “Son siete gaviotas perdidas”, pensé.
Lo pensé con desesperacion. Todo marino sabe que a veces una
bandada de gaviotas se pierde en el mar y vuela sin direccion
durante varios dias, hasta cuando siguen un barco que les
indica la direccion del puerto. Tal vez aquellas gaviotas que
habia visto durante tres dias eran las mismas todos los dias,
perdidas en el mar. Eso significaba que cada vez mi balsa se
encontraba a mayor distancia de la tierra.

Capitulo VIII

Mi lucha con los tiburones por un pescado. La idea de que en
lugar de acercarme a la costa me habia estado internando en
el mar durante siete dias me derrumbo la resolucion de seguir
luchando. Pero, cuando uno se siente al borde de la muerte,
se afianza el instinto de conservacion. Por varias razones aquel
dia —mi séptimo dia— era muy distinto de los anteriores: el mar
estaba calmado y oscuro; el sol me abrasaba la piel, era tibio
y sedante y una brisa tenue empujaba la balsa con suavidad
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y me aliviaba un poco de las quemaduras.

También los peces eran diferentes. Desde muy temprano
escoltaban la balsa. Nadaban superficialmente. Yo los veia con
claridad: peces azules, pardos y rojos. Los habia de todos los
colores, de todas las formas y tamanos. Navegando junto a
ellos, la balsa parecia deslizarse sobre un acuario.

No sé si después de siete dias sin comer, a la deriva en el
mar, uno llega a acostumbrarse a esa vida. Me parece que si.
La desesperacion del dia anterior fue sustituida por una resig-
nacion pastosa y sin sentido. Yo estaba seguro de que todo era
distinto, de que el mary el cielo habian dejado de ser hostiles,
y que los peces que me acompahnaban en el viaje eran peces
amigos. Mis viejos conocidos de siete dias.

Esa manana no pensé en arribar a ninguna parte. Estaba
seguro de que la balsa habia llegado a una region sin barcos,
en la que se extraviaban hasta las gaviotas.

Pensaba, sin embargo, que después de haber estado siete
dias a la deriva, llegaria a acostumbrarme al mar, a mi angus-
tioso método de vida, sin necesidad de agudizar el ingenio para
subsistir. Después de todo habia subsistido una semana contra viento
y marea. ;Por qué no podia seguir viviendo indefinidamente en una
balsa? Los peces nadaban en la superficie, el mar estaba limpio y
sereno. Habia tantos animales hermosos y provocativos en torno a
la embarcacion que me parecia que podria agarrarlos a punados. No
habia ninguin tiburén a la vista. Confiadamente, meti la mano en el
agua y traté de agarrar un pez redondo, de un azul brillante, de no
mas de veinte centimetros. Fue como si hubiera tirado una piedra.
Todos los peces se hundieron precipitadamente. Desaparecieron en
el agua, momentaneamente revuelta. Luego, poco a poco, volvieron
a la superficie.

Pensé que necesitaba un poco de astucia para pescar con la
mano. Debajo del agua la mano no tenia la misma fuerza ni la
misma habilidad. Seleccionaba un pez en el monton. Trataba de
agarrarlo. Y lo agarraba, en efecto. Pero lo sentia escapar de entre
mis dedos, con una rapidez y una agilidad que me desconcertaban.
Estuve asi, paciente, sin apresurarme, tratando de capturar un
pez. No pensaba en el tiburdn, que acaso estaba alli, en el fondo,
aguardando que yo hundiera el brazo hasta el codo para llevarselo
de un mordisco certero. Hasta un poco después de las diez estuve
ocupado en la tarea de capturar el pez. Pero fue inGtil. Me mor-
disqueaban los dedos, primero suavemente, como cuando triscan
en una carnada. Después con mas fuerza. Un pez de medio metro,
liso y plateado, de afilados dientes menudos, me desgarrd la piel
del pulgar. Entonces me di cuenta de que los mordiscos de los otros
peces no habian sido inofensivos. En todos los dedos tenia pequenas
desgarraduras sangrantes.

iUn tiburén en la balsa!

No sé si fue mi sangre, pero un momento después habia una
revolucion de tiburones alrededor de la balsa. Nunca habia visto
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tantos. Nunca los habia visto dar muestras de semejante voracidad. Saltaban como delfines, persi-
guiendo, devorando peces junto a la borda. Atemorizado, me senté en el interior de la balsa y me
puse a contemplar la masacre.

La cosa ocurrio tan violentamente que no me di cuenta en qué momento el tiburdn salto fuera del
agua, dio un fuerte coletazo, y la balsa, tambaleando, se hundi6 en la espuma brillante. En medio del
resplandor del maretazo que estallé contra la borda alcance a ver un relampago metalico. Instintiva-
mente, agarré un remo y me puse a descargar el golpe de muerte: estaba seguro de que el tiburon se
habia metido en la balsa. Pero en un instante vi la aleta enorme que sobresalia por la borda y me di
cuenta de lo que habia pasado. Perseguido por el tiburdn, un pez brillante y verde, como de medio
metro de longitud, habia saltado dentro de la balsa. Con todas mis fuerzas descargué el primer golpe
de remo en su cabeza.

No es facil darle muerte a un pez dentro de una balsa. A cada golpe la embarcacion tambaleaba;
amenaza con dar la vuelta de campana. El momento era tremendamente peligroso. Necesitaba de
todas mis fuerzas y de toda mi lucidez. Si descargaba los golpes alocadamente la balsa podia voltearse.
Yo habria caido en un agua revuelta de tiburones hambrientos. Pero si no golpeaba con precision se
me escapaba la presa. Estaba entre la vida y la muerte. O caia entre las fauces de los tiburones, o
tenia cuatro libras de pescado fresco para saciar mi hambre de siete dias. Me apoyé firmemente en la
borda y descargué el segundo golpe. Senti la madera del remo incrustarse en los huesos de la cabeza
del pez. La balsa tambaleo. Los tiburones se sacudieron bajo el piso. Pero yo estaba firmemente re-
costado a la borda. Cuando la embarcacion recobro estabilidad el pez seguia vivo, en el centro de la
balsa. En la agonia, un pez puede saltar mas alto y mas lejos que nunca. Yo sabia que el tercer golpe
tenia que ser certero o perderia la presa para siempre.

De un salto quedé sentado en el piso, asi tendria mayores probabilidades de agarrarlo. Lo habria
capturado con los pies, entre las rodillas o con los dientes, si hubiera sido necesario. Me aseguré
firmemente en el piso. Tratando de no errar, convencido de que mi vida dependia de aquel golpe,
dejé caer el remo con todas mis fuerzas. El animal quedd inmdvil con el impacto y un hilo de sangre
oscura tino el agua de la balsa.

CAMPO REFERENCIAL

El mundo novelistico de Garcia Marquez

En una serie de obras de Garcia Marquez aparecen los mismos personajes, se desarrollan
en Macondo, que el escritor ubica en el norte de Colombia.

Cuando el escritor tenia apenas dieciocho afos, escribe su primera novela La hojarasca,
que en 1955 fue publicada por sus amigos en Bogota. En ella aparece Macondo por vez primera.

“Gracias a Garcia Mdrquez, el lugar mds interesante de la Colombia actual es un pueblo
tropical [lamado Macondo, situado entre dunas y pantanos por un lado y, por el otro, la sierra
impenetrable; es un pueblito costero torrido y decadente, como miles de otros en el corazon
del hemisferio, pero también muy especial, a la vez extrafo y conocido, peculiar y general,
instantdneo como un palmito, eterno como la imagen de un paisaje olvidado [...] Quienes
van alla emprenden un viaje interior que hace escala en el rostro oscuro de un continente”.

Luis Harrs

El Coronel no tiene quien le escriba (1961). La novela se reduce a narrar una sola historia:
la del militar que, abandonado a su suerte, espera indtilmente la pension que nunca llegara.

Cronica de una muerte anunciada (1981). Se desarrolla en un clima de misterio. El tema:
la muerte entrevista a través de un suefio que irremisiblemente se cumple. El temor y la
venganza, COmMo una presencia viva, palpitan en la novela.

El otofio del patriarca (1975). Trata de la irremediable soledad que se encarna en la figu-
ra mitica de un dictador latinoamericano. Muestra calamidades y sufrimientos humanos en
un clima de destruccion y dolor. Desarrolla el tema del despotismo y el poder como fuerza
incontrolada, encarnada en Zacarias.

Relato de un ndufrago (1970) es la historia de un naufrago que estuvo diez dias a la deri-
va, en una balsa sin comer ni beber. El dramatico relato del sobreviviente se condensa en el
titulo. En los Ultimos dias de febrero y a comienzos de marzo de 1955, un marinero que nunca
se habia destacado en nada, vivid una dramatica aventura con la que alcanzo notoriedad.
Cuando logré salvarse y llegar a la costa, la publicidad exploto el hecho proclamandole como
héroe, le utilizd como centro de la propaganda de zapatos, relojes, gomas de mascar, etc.,
desconociendo su sensibilidad. Mas tarde queda olvidado. El libro es breve, vivido, lleno de
interés en los detalles. Lleva el mensaje de denunciar que el gobierno transportaba un fuerte
contrabando en el buque hundido.

Los Funerales de la Mamd Grande (1962). Serie de ocho cuentos. Macondo sigue siendo
el escenario.

Garcia Marquez (1928)

Nace en Aracataca, Colombia,
un microscépico caserio situado
en la costa atléntica, no lejos de
Santa Marta, probablemente
muy parecido a Macondo. En
1940 se traslada a Bogotd para
estudiar con los jesuitas; tenia
doce afnos. El cambio parece
haberlo mal tratado, pero no por
eso se dejara impresionar por la
vida ciudadana.

M3s tarde ingresa a la Facultad
de Derecho, estudios, que no
continua. Para ganarse la vida se
hace periodista, al mismo tiempo
que escribe cuentos, que se pu-
blican en el suplemento cultural
del diario “El Espectador”.

El diario lo manda como corres-
ponsal a Europa, fija residencia
en Roma, donde sigue un curso
para director cinematografico.
También reside algun tiempo
en Paris.

En 1961 se instala en México.
En 1982 la Academia Sueca le
concede el Premio Nobel de Li-
teratura en medio de la sorpresa
y general beneplacito del mundo
literario.

En Garcia Marquez se unen el
éxito de las ventas y la calidad
literaria. La lectura de sus obras
producen placer y maravillan al
lector comun.

Garcia Marquez suele mencionar
a James Joyce y a Franz Kafka
Ccomo a sus maestros; es facil re-
conocer lainfluencia de Faulkner
en“Cien anos de soledad”.

En Garcia Marquez, a la sélida
estructura novelistica se unen
la belleza y la sobriedad poco
comunes.




Es considerado como uno de los
principales renovadores de la na-
rrativaamericana a mediados del
siglo XX, uno de los inventores
de la nueva expresion artistica
del continente, y a pesar de sus
cuentos fantasmagoricos, es él
quien dara al realismo una nueva
vitalidad, revelandose como un
eficazinstrumento para penetrar
en las circunstancias hondas de
la vida del hombre americano
actual.

Precisamente, los recursos lite-
rarios de Garcia Marquez cobran
mayor importancia cuando el
autor logra insertar la fantasia
en un contexto de realidad hasta
convertir sunovelaen unafébula
prodigiosa, orientdndola hacia
una practica mas libre y magica.

(1) Soneto: Composicién lirica de dos
cuartetos y dos tercetos con rima
constante. Las dos primeras estrofas
tienen rima constante distinta. Los
cuartetos pueden ser sustituidos por
serventesios. Los tercetos tienen
dos o tres rimas constantes distintas
de los cuartetos y su distribucion es
libre con tal de que no haya mas de
dos versos seguidos con la misma
rima. Aunque el soneto clasico es
endecasilabo, se pueden encontrar
ejemplos de otros metros.
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La Mala Hora (1962). En la mala hora la construccion es episodica; los personajes apare-
cen y desaparecen, las escenas afloran y se marchitan sin verdadera secuencia dramatica.

La obra gira en torno a la aparicion de unos pasquines maledicentes que son clavados
en las puertas de las casas, que revelan oscuros secretos de las personas. La atmdsfera de
temor que crea la situacion entre los habitantes del pueblo produce a la vez célera hacia el
andénimo personaje que por enemistades no tiene reparos en contar lo que la mayoria ignora.

Otras obras son: La increible y triste historia de la Cdndida Eréndida y su abuela desalmada
(1972); un grupo de siete cuentos. Una serie de textos periodisticos, Textos costerios, 1981.

Sus ultimas novelas El amor en los tiempos del colera y Mis pobres putas tristes.

Cien anos de Soledad (1967). Podria ser considerada la mas importante novela hispanoame-
ricana; lo llevd a la fama para convertirlo en la gran figura de la novelistica contemporanea.

Cien anos de soledad, segln palabras del propio autor, “no es solo la historia del coronel
Aureliano Buendia, sino la historia de toda su familia, desde la fundacion de Macondo hasta
que el Ultimo Buendia se suicida, cien afios después, y se acaba la estirpe”.

La naturaleza en la visidon de los poetas liricos

REGRESO AL CAMPO

de José Antonio Bilbao, paraguayo

Después de haber andado y recorrido
caminos que me vieron asombrado,

he vuelto con tu nombre repetido

en cada sitio donde estuve anclado.

Un clavel traigo escondido

que quiero resplandezca en tu costado
y aunque tiembla en mi pulso acelerado

no me quema su fuego conocido.
Vengo de nuevo a recobrar lo mio,

lo que nunca perdi, ni fue olvidado,
pues llama fue, como también fue rio.
Y si tomo el rabel, juglar me siento,
juglar a mis recuerdos arrimado,

aire de tiempo que recobra acento.

ANALISISY COMENTARIO

/

I. Contenido

El poeta expresa los variados sentimientos que le provocan su regreso al campo en emotivos
y Serenos versos.

“He vuelto con tu nombre repetido en cada sitio donde estuve anclado”.

El campo y su descripcion estan embellecidos como el locus ameno de los poetas clasicos.
Cada elemento del paisaje esta humanizado, personificado, se le atribuyen cualidades humanas.
La situacion del regreso ha sido ficcionalizada con el uso de recursos propios de la poesia.

“Un clavel resplandezca” (imagen)
“Caminos que me vieron asombrados” (personificacion)
“Aire de tiempo que recobra acento”

Los sentimientos se asocian a elementos metaforicos.
“Un clavel para ti traigo escondido”
pulso acelerado...”
no me quema su fuego escondido”

Reclama lo suyo por la fuerza de su palabra.
“vengo a reclamar lo mio
lo que nunca perdi ni fue olvidado”

El poeta en el primer verso del segundo terceto alude a dos elementos relacionados con el
arte poético juglar y rabel.
“Y asi como el rabel, juglar me siento”

Cierra el poema ( el Ultimo verso del segundo terceto) con esta bella y calida metafora com-
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parativa.
“Pues llama fue como también fue rio”.
Il. Forma
La forma lirica utilizada es el soneto', poema de catorce versos divididos en dos cuartetos y
dos tercetos, aunque los versos 5° y 7° varien en la métrica.

Los cuartetos con el esquema de rima AB AB

1€ cuarteto 2° cuarteto

... recorrido A ... escondido

... asombrado B ... costado

.. repetido A ... acelerado
. anclado B ... conocido

Los tercetos también riman en consonantes

mio siento
olvidado arrimado
rio acento

lll. Valoracién

El tema de la naturaleza como influencia benéfica esta presente en este poema el deseo de
la sencillez expresiva.

En el poema abundan connotaciones afectivas y las imagenes. El analisis de la forma ha de
relacionarse siempre con el contenido.

Concluimos: Regreso al campo es un soneto del cual se vale el autor para comunicar senti-
mientos, nostalgias y emociones por medio de recursos retoricos: imagenes, personificaciones,
metaforas seleccionadas y acordes con la poesia “sencillista” pero bellamente expresadas. El
lenguaje culto, elaborado con maestria hacen de este poemita muy agradable su lectura.

Actividades de aplicacion
1. Escribimos una sintesis’ valorativa del poema y la leemos ante la clase.
2. Coevaluamos la actividad en plenaria.

CAPACIDAD

Objetivo: Estudio comparativo para analizar, en cada uno de ellos de qué manera
se vinculan naturaleza y poesia; recursos poéticos utilizados en cada poema vy las
connotaciones mas significativas. Forma y estructura utilizada para el mensaje.

Sugerimos titulos y ofrecemos pautas para la realizacion de los trabajos.

“Mensajes de la Tierra”, “Amo la lluvia”,

de Luis Maria Martinez de Gladys Carmagnola.
“Paisaje” y “Lapacho”, “Pueblo y sequia”,

de José Luis Appleyard de José Concepcion Ortiz

Pautas de Trabajo. Trabajo Grupal

1. Lectura comprensiva y expresiva de cada poema.
1.1. ldentificacion del autor, su obra, contexto socio-cultural,
corriente literaria. Este punto debe ser investigado en otros textos de
literatura, por lo menos en tres de diferentes autores.

2. Analisis e interpretacion.
2.1. Reconocimiento del tema de cada poema.
Compararlo. Sacar conclusiones.
2.2. Estudio de la versificacion utilizada.
Determinacion del género.
2.3. Clasificacion de los recursos literarios utilizados y seleccion
de imagenes, comparacion, metafora, personificacion, repeticion,

José Antonio Bilbao
(1919-1998)

Asunceno de origen, hace sus
estudios en el Colegio Monsefior
Lasagna; mas tarde se traslada a
Montevideo, donde prosigue sus
estudios. a su regreso los conti-
nuaen la Facultad de Derecho de
la Universidad Nacional, donde
obtiene el doctorado. Durante su
residencia en el Uruguay contac-
ta con la generacion de jévenes
poetas e inicio su carrera litera-
ria. Militante religioso, ha sido
presidente de la Accién Catdlica
del Paraguay y ha dirigido por
algun tiempo la revista “Accion”.
A su regreso se encuentra con
el grupo renovador del 40, que
por esos anos iniciara el cambio
tematico dentro del campo de
la lirica. Aunque alejado de las
reuniones literarias coincide, sin
embargo, con afanes de reno-
vacion en el arte. A pesar de sus
multiples trabajos, no abandona
la poesia en ninglin momento de
suvida. Sus constantes tematicas
son el terrufo, la busqueda de lo
absoluto y el amor humano que
aspiraalaelevacion, al perfeccio-
namiento. En la naturaleza ve la
mano del Creador y el poeta se
encuentra ante ella en actitud
de éxtasis.

Obras Claro arrobo (1946); Verde
umbral (1953), La estrella y la
espiga (1959), La saeta en el arco
(1966); Itinerario de amor (1970),
Sobre tu piel oscura (1982).

Poemarios: Tiempos de Ciudad
(1983) Obras en prosa: El cami-
nante (1986), El bandolero.

(1) Sintesis: Resumen valorativo en
el que explicamos nuestra opinién
personal sobre el texto.
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anafora, otros.
2.4. Seleccion de versos que se refieren a la naturaleza y relacionarlos
seglin estos temas.
« La naturaleza como vision benéfica y necesaria; purificadora;
pesadilla y monstruo.
» Identificacion: Hombre - naturaleza
2.4.1. Argumentacion de las respuestas
3. Valoracion final. En un resumen en el que sintetizaran:
De cada poema:
— los contenidos donde se establecen conclusiones generales a partir de una po-
sicion objetiva, razonada y rigurosa. Se trata de realizar una valoracion critica,
no en el sentido de agotar el texto, sino de poner de manifiesto sus logros, cuales
son los recursos mas brillantes y los elementos que los diferencian. La evaluacion
queda a cargo del profesor y de un grupo nombrado con antelacion de acuerdo
con las pautas. Presentacion escrita y luego oral del trabajo realizado.
Tiempo estimado: 10 dias.

Evaluacion

Indicadores para evaluar la expresion escrita
« Exposicion correcta de los temas.
« Identificacion acertada de los recursos solicitados.
« Relacion coherente de las ideas.
« Reconocimiento de errores ortograficos.
» Desarrollo completo de los temas solicitados.
« Presentacion prolija del escrito.

Identificadores para evaluar la expresion oral.
« Pronunciacion correcta de las palabras.
e Fluidez de la frase.
« Adecuacion de la voz y los gestos.
« Capta la atencion de la audiencia.
« Control de la respiracion y los movimientos corporales.
« Ajusta la expresion a los cambios de tono del texto
« Presentacion atractiva del trabajo.

I d
-~
LECTURAS X
Poema
de Luis Maria Martinez, paraguayo inol, la tierra.
. Siempre es la tierra la que tiene en carcel
- El grano crece hasta llegar al viento - a los hombres-banderas de esta tierra,
- El viento crece hasta tocar la tierra - a los hombres que son jay! por momentos
- La tierra crece hasta expresar su canto - mauseres congelados en sus trinos
. )
-... y el sembrador recoge grano y viento - porque un reloj de muerte ordena y manda
Va el sembrador... que hagan una vida palidamente triste.
y en cada flanco esplenden los sudores. Son estos campesinos como hierbas nervudas
A un amistoso golpe de su mano que viven aureolados de frescuras raidas,
g la se,mllla eslenclle:j cita a sus miembros. que son como las ruedas de sus carros
espués, es el saludo chirriantes,
de un roja peninsula de granos que son como aletazos caidos y crujientes.
{/q qL:je le nwlueye a sonreir de gozlo. _ iQue son como la tierra!
1endo en la tierra ser como es la tierra Porque al sentir cualquier soplo de viento
nace en el hombre ansias de paloma, se les mueven las raices mas hondas y
crece en el campesino su persona. escondidas
-~ Que el mar, que la ciudad, que la igual que si buscaran su identidad perdida....
montana... De: Rafagas de la tierra, 1962.
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POEMAS
de José Concepcion Ortiz, paraguyo

Pueblo

Vegeta aln, el mismo siempre a través de
anos.

En torno, la agonia verde de la campana.
Hay un silencio antiguo. Habla de desengafos
irremediables todo. Una vision que dafa.

Al pasar, contemplando su abandono de lejos
(la vida alli parece que va a extinguirse y
reza,

y los rostros y formas borrosos de tan viejos),
dan ganas de quedarse a curar su tristeza.

iComo debe sonar desesperadamente
la juventud en esta soledad olvidada,
y como ya no debe sofiar la afosa gente
ninguno de sus suefios de antes, ni un poco,
nada!
Amor de caminante.
Versos. 19 ed. Buenos Aires. Ayacucho, 1943

Sequia
Esta ardiendo sin llamas todo el campo amarillo.
(Las invisibles lenguas del incendio, este
viento donde pasa en volandas el monstruo
de la seca).
Suefa entre pesadillas, suena la tierra lluvias.
Agonizan de sed bestias y vegetales,
y el gran abandonado, hasta de Dios, el ristico.
Van husmeando aquellas hacia imposibles
aguas, cabecean las plantas
desesperadamente,
y la gente labriega ni alza ya los 0jos
al cielo, de la inhodspita, desolada campifa,
que en los ocasos lentos rompe a llorar a
voces en la lamentacion de las cigarras locas.
Amor de caminante.
Versos. 19 ed. Buenos Aires Ayacucho, 1943

POEMA

de Gladys Carmagnola, paraguaya

Amo la lluvia

Amo la lluvia mansa o torrencial
que me arrastra muy hondo en mi, muy lejos.

Amo la lluvia:

Su olor de vida pura, su eficacia,

su ubicuo afan, su itinerario inmenso;
esa manera suya tan sencilla

de germinar o malograr anhelos.

Amo la lluvia.

Y antes de Chernobil nunca jamas pensé
tenerle miedo

Claro.
Podria indefinidamente
continuar con falaces argumentos.

Depositaria infiel - 1992

POEMAS
de José Luis Appleyard, paraguayo

Paisaje

Cielo sin agua -azul - del mes de marzo
otofo aun estival por las mafnanas
campifas y pedazos de la infancia
rodando entre las piedras y marafas.

Claro horizonte roto por los cerros
y silencios del campo verdecido
siestas de paz en oro de la tarde
y jirones murientes del estio.

Soledad y recuerdo entre los valles
donde aun tiembla la luz de lo viviente
la noche es mas azul que la manana
y el campo es como hoy y como siempre!.
Poesia - 1;
Academia Universitaria, Asuncion, 1953

Lapacho

Copa de vino anejo que desborda

la sutil embriaguez de sus colores,
encaje, cromo y luz en el que bordan
los pajaros la gloria de sus flores.

Mano morena que enguantada en lila
acaricia el azul de las mananas,

badajo florecido de la esquila

triunfal del firmamento que se inflama.

Mancha de luz al borde de un camino,
jalén del campo y corazén del viento,
arbol que tiene para si el destino

de ser la primavera en todo tiempo.

Y ya solo en la tarde clara y bella
embriagado de luces y colores
es el arbol que enciende las estrellas
con la llama morada de sus flores.
Poesia - 1
Academia Universitaria, Asuncion, 1953




(1) Tirada: nimero de ejemplares
impresos.
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TEXTOS PERIODISTICOS

El periodismo nos pone en contacto con nuestro mundo en el sentido amplio, pues
pretende proporcionar informacion sobre acontecimientos de actualidad o aportar datos,
comentarios, documentos, que por alguna razon son de interés general en el momento
presente a través de los medios de comunicacion de masas.

Se dividen en tres grupos:

palabras habladas
radiofonicos
radio

comunicacion de radio
audiovisuales
imagen y palabra
diario

semanario
prensa

revistas
folletos

Caracteristicas del texto periodistico

La prensa sirve de base a los demas medios: radio y television.

La prensa ofrece ventajas como las de permitir reflexionar con mayor libertad, permite
que el lector ponga atencion en aquello que le interesa.

En un periddico, lo primero que interesa es su disposicion formal, no existe lector
que pueda leer cada dia de cabo a rabo, incluido los anuncios.

El lector elige los titulos que le interesan, selecciona las informaciones que desea
conocer: articulo sobre politica, economia o arte; escoge las noticias que mas le llaman
la atencion y los articulos firmados por periodistas que son de su agrado.

El lenguaje de la noticia

Las caracteristicas del lenguaje periodistico proceden como es natural, de los condi-
cionamientos del emisor, del mensaje, y del receptor.

El periodista, como el emisor, se debe a su pUblico lector. Cuando redacta noticias,
no manifiesta libremente sus propios pensamientos, por lo que evita el sello personal
o expresion individual de sus articulos, en cambio, en los articulos firmados, tiende a
expansionarse.

Como el trabajo de prensa es trabajo en equipo, el periodista sabe que puede ser
corregido por su jefe de prensa en razon de la oportunidad del tema o del espacio.
También se ve condicionado por su publico.

La noticia como mensaje debe ser oportuna, esta condicionada por las coordenadas
espacios temporales, la inmediatez de la noticia se traduce en un lenguaje actualizado,
como vivido en el momento.

El lector, como vive las mismas circunstancias de espacio y tiempo que el periodista, acepta
con facilidad los cambios lingiisticos como signos de modernidad.

Es comUn encontrar formas incorrectas en los textos periodisticos, dada la premura con que
trabaja el periodista, también se suele encontrar abundante presencia de términos locales,
neologismos, préstamos de otras lenguas, como giros lingiiisticos, muchas veces innecesarios.
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Galicismo como tiraje por tirada', Anglicismos como
body, light, spray, handicap, etc. Abundancia de sufijo,
antisolidario por no solidario.

La actualizacion es un mecanismo el lenguaje periodis-
tico que permite una mayor participacion emocional del
lector, como cuando el periodista utiliza la primera persona
del plural. Ej., ayudaremos a los nifos de la calle...involu-
crando al receptor. Otras veces, usa el presente activo sin
precisar el tiempo. Ej., El presidente llega a las 10 hs., en
vez de llegara...

El texto periodistico que analiza causas y consecuencias
problematicas de un hecho de actualidad y plantea soluciones,
recibe el nombre de editorial. El editorial intenta persuadir al
lector a través del analisis fundamentado de una situacion y
de su propuesta de soluciones.

Tienen una base informativa en la que se expresan
opiniones fundamentales en la que se intenta influir en el
lector. Propone vias de accion sobre el tema tratado, refleja
la ideologia del periddico y no lleva firma. El responsable
es el periodico.

Como se organiza el editorial

El esquema estructural del editorial es como sigue.

- Exposicion directa de los hechos.

- Analisis de los hechos y del problema.

- Postura ideologica que adopta el periodico.

- Se sacan conclusiones.

- Se da una opinion pero respetando la libertad de prensa.
- Si el primer parrafo es para captar la atencion del

ACTIVIDADES

lector, el Ultimo, claramente tiende a dejar en la mente
del lector le esencial del articulo.

Sirven para formar opinion sobre los hechos mas impor-
tantes de la vida social, politica o cultural.

El lenguaje periodistico es un terreno donde convergen
varios registros: el literario, el administrativo y el oral.

De las formas literarias, se destacan aquellos que tie-
nen que ver con el género épico, porque el periodismo es
sobre todo narracion de acontecimientos de la colectivi-
dad. Abundan sustantivos y verbos de significados bélicos:
proeza, batalla, victima.

Empleo de hipérboles: El héroe de la vuelta, las noticias
sobre corrupcion invaden los medios informativos.

Sintagmas, verbo + nombre: apuntalar la negociacion,
forzar los acuerdos, reagrupar la propuesta etc.

Del lenguaje administrativo: cabe destacar los términos
que rehuyen la sencillez de expresion: eufemismos, tecnicis-
mo y en general expresiones que buscan solemnidad como
cuando comunica las disposiciones oficiales que se ocupan
en gran medida, de mundo politico.

La lengua oral: aparece en la prensa a través de en-
cuesta, mesas redondas y cada vez que se reproduce en
estilo directo lo que alguien ha dicho.

El periodico requiere un lenguaje coloquial o conversacional
sin formalismo, como si se estuviera hablado en familia cuando
se hace un comentario. El periodista consigue asi un tono de
intimidad con los lectores que de ninguna manera conseguira
con un tono mas formal.

1. Resumimos la informacion en un mapa conceptual.

2. Redactamos una noticia para publicarla en el periodico institucional.
3. Corregimos el trabajo escrito, segun las pautas, fondo, forma, si se adecua al tipo de texto solicitado.
4. Por ultimo estudiamos la coherencia y adecuacion gramatical.

5. Coevaluamos nuestro trabajo




